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Resumo

O Ciclo do Recife foi um movimento de produgdo de cinema que ocorreu na capital
pernambucana durante a década de 1920. Entre o seleto grupo de profissionais ndo especializados
na area cinematografica, encontrava-se Fausto Silvério Monteiro, conhecido como Fininho. Por
ter sido responsavel pelas ilustragdes das cartelas de, pelo menos, dois filmes silenciosos do Ciclo
do Recife — Aitaré da praia (1925) e A filha do advogaodo (1926) — ele pode ser considerado
como um dos primeiros artistas gréaficos a prestar servico para o cinema brasileiro. Por meio de
uma abordagem historico/analitica focada em sua trajetéria como artista grafico dos filmes e de
sua produgdo como caricaturista nos periodicos recifenses da década de 1920, refletimos sobre as
representacOes de regionalismo e modernidade, assim como dimensionamos uma relagéo
intrinseca entre os elementos pictdricos das cartelas com cenas dos filmes.

Palavras-chave: Cinema silencioso, Linguagem gréafica, Artes graficas, Historia do design
brasileiro

Abstract

The “Ciclo do recife” was a film production movement that took place in the capital of
Pernambuco during the 1920s. Among the select group of non-specialized professionals in the
cinematographic field, there was Fausto Silvério Monteiro, known as Fininho. Because he was
responsible for intertitles’ illustrations of at least two silent films of the movement — “Aitaré da
praia” (1925) and “A filha do advogado” (1926) — he can be considered as one of the first
graphic artists to work for the Brazilian cinema. Through a historical/analytical approach
focused on his trajectory as a graphic artist of the films and his production as a caricaturist in
Recife ’s periodicals of the 1920s, we reflect on the representations of regionalism and modernity,
as well as we dimension an intrinsic relationship between the pictorial elements of the cards with
scenes of the films.

Keywords Silent movies, Graphic language, Graphic arts, Brazilian design History.
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1. Introducéo

O cinema possui uma linguagem hibrida que permite o uso de diferentes elementos para contar
uma histéria. Elementos da linguagem gréfica, por exemplo, palavras escritas, em conjunto com
as imagens em movimento, compdem a banda visual da linguagem cinematogréfica.

O cinema silencioso, foco de nossa exploracdo, também utilizou a linguagem grafica como
parte de sua narrativa, principalmente, por meio da insercdo de letreiros (ou cartelas) entre as
cenas. Assim, as informacdes nas cartelas comunicavam ao expectador dados sobre a historia que
muitas vezes as imagens ndo conseguiam informar.

Embora as investigacOes que relacionam as areas do design grafico e do cinema tenham sido
realizadas por diversos pesquisadores ao longo dos anos, por exemplo, Aragao (2006) e Machado
(2020); ndo encontramos nenhuma pesquisa de design especificamente sobre o cinema silencioso
no Brasil. Com esta investigacdo buscamos ampliar os debates que relacionam as duas areas ao
analisar os filmes Aitaré da praia (1925) e A filha do advogado (1926), considerados classicos
do Ciclo do Recife: movimento regional de producéo cinematografica que aconteceu na década
de 1920 em Pernambuco.

Além disso, € de grande importancia investigar como ocorreram 0s processos de produgao de
cinema fora do grande circuito norte-americano e europeu. A pesquisa igualmente contribui com
investigacOes acerca dos meios de producéo e as relagGes entre artista grafico e cinema, ja que
Fausto Silvério Monteiro, o Fininho, foi o artista responsavel pelos elementos pictéricos dos
letreiros dos filmes. Como ele é um dos primeiros artistas graficos que projetou cartelas para os
filmes do cinema silencioso no Brasil, e ainda nao foi devidamente estudado, a pesquisa também
tem um carater inovador nesse aspecto.

A investigagdo historica sobre o artista gréfico, que ndo pretendeu ser exaustiva, se sucedeu
por meio de pesquisa na Biblioteca do Estado de Pernambuco (BPE); na Vila Digital e na
Cinemateca Pernambucana, pertencentes a Fundagao Joaquim Nabuco; além dos acervos online
da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, da Fundagao Joaguim Nabuco e do Portal Dominio
Publico. Nesta fase, também observamos periédicos que circulavam na cidade do Recife na
década de 1920 (A Pilheria, Diario de Pernambuco, Jornal do Recife, Revista da Cidade, Revista
do Norte e Rua Nova) e algumas revistas de outros estados que veicularam informagdes sobre 0s
filmes da amostra, como as revistas Cinearte (RJ) e Para Todos (RJ).

Os filmes, por outro lado, passaram por um processo de observagdo sistematica a luz da
abordagens analiticas das configuragdes gréaficas no cinema realizadas pelas pesquisadoras
Aragéo (2006) e Machado (2019) no intuito de descrever o sistema e as estratégias da linguagem
grafica utilizados nas narrativas. Por conta do limite textual deste artigo!, apresentaremos as
reflexdes relacionadas com os elementos pictoricos das cartelas dos filmes para, assim, tecer
relagdes com a estética de Fininho e refletir sobre a representacdo da modernidade e regionalismo
nos filmes recifenses.

! Este artigo apresenta um recorte dos resultados da pesquisa de mestrado de Oliveira (2020).
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2. Fausto Silvério Monteiro, o Fininho

Fausto Silvério Monteiro, mais conhecido como Fininho, provavelmente, saiu jovem da
Paraiba para morar em Recife no ano de 1922 em busca de um cenario mais propicio para executar
seu oficio com instrumentos de desenho como o nanquim (DIARIO DE PERNAMBUCO, 19 out.
1922, p. 3). Na cidade, além de produzir material gréfico para o cinema pernambucano — Fininho
foi responsavel pelas ilustragdes do cartaz de A filha do Advogado (OLIVEIRA, 2020) — também
atuou como renomado caricaturista e chargista.

Fininho expds seu trabalho de caricatura e charge (DIARIO DE PERNAMBUCO, Op. Cit.)
em Recife assim que chegou a cidade e antes de consolidar sua atuagéo na imprensa e no cinema,
que exploraremos mais adiante. A exposi¢do com 50 obras inaugurada em 20 de agosto de 1922
na Photographia Piereck, onde trabalhava como auxiliar, foi recebida, em geral, com elogios pelos
periodicos da época: o Diario de Pernambuco anunciou que a maioria de suas caricaturas tinham
um nivel de fidelidade proxima ao retrato (DIARIO DE PERNAMBUCO, 27 ago. 1922, p. 3),
além de informar o sucesso de venda das obras (DIARIO DE PERNAMBUCO, 29 ago. 1922, p.
3); e 0 Jornal do Recife descreveu Fininho, e o colega Olivio Pinto, como iniciantes, mas “de
grande talento e muita vocagao para a carreira que abracaram” (JORNAL DO RECIFE, 23 out.
1922, p. 1). Apesar de enaltecer o trabalho do paraibano, o jornalista que escreveu a nota do Jornal
do Recife enxergava o estilo do artista como um defeito:

S&80 muito expressivos e interessantes os seus trabalhos. Sé Ihe encontramos um defeito: é
minucioso demais nos detalhes, o que alids facilmente se explica atendendo que as suas
caricaturas sdo tiradas de retrato e ndo dos originais como fazem 0s mestres e outros amadores
dos lapis mais praticos. A julgar pelos seus trabalhos expostos, vemos que Fausto Silvério,
com um pouco mais de tempo e convivéncia com artistas do seu género sabera corrigir esse
defeito, que ndo é dificil, e conseguira alcancar um belo triunfo, pois tem muito jeito para
caricatura e apanha com facilidade e grande perfeicdo os tragos fisiondmicos de qualquer
individuo, o que é o principal para vencer na sua carreira. (ibid.)

A critica, que demonstra uma expectativa estética em relacdo a seu trabalho, ndo deve ter
atrapalhado sua inserg&o no circuito artistico e cultural da cidade. Ao contrério, a parceria com o
conceituado atelié de Piereck, — vale ressaltar que o espago também abrigou exposicdo do ja
internacionalmente conhecido pintor Vicente do Rego Monteiro (WANDERLEY, 2020) — deve
ter dado visibilidade ao artista visto que um ano depois da exibicéo ele iniciou uma contribui¢do
com a Revista do Norte. O periédico publicou uma matéria (REVISTA DO NORTE, 9 out. 1923,
n.p.) apresentando Fininho como o novo talento que iria integrar o conjunto de artistas parceiros
(figura 1): “estampando agora esta excelente auto-caricatura, verdadeira obra prima de
semelhanca e testemunho do traco elegante e seguro do autor, apresentamos aos nossos leitores
mais um caricaturista a dar realce as nossas paginas: Fininho” (ibid.). Embora ele tenha sido
anunciado como futuro caricaturista da revista, ndo encontramos outros registros de caricaturas
assinadas por ele nas edigdes restantes que foram resguardadas pela Biblioteca Publica do Estado

de Pernambuco.
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Figura 1: Auto caricatura de Fausto Silvério Monteiro (1923). Fonte: Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco.

Fininho, o caricaturista J. Ranulpho — outro importante nome artistico de Recife —, e os
principais pintores locais participaram da grande Exposi¢cdo Geral de Pernambuco, em 1924
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 25 out. 1924, p.3). Segundo Aradjo (2013a), o evento tanto
encerrava as comemoracdes do centenario da Confederacdo do Equador quanto celebrava 2 anos
do governo de Sergio Loreto. Sua participacao no meio de “quase trés mil produtos pelos 32
saldes dos dois andares do Quartel da For¢a Publica do Estado” (ibid., p.97) demonstra o
reconhecimento de sua atuacdo como artista grafico em Recife em um evento cujo intuito era
“enaltecer as riquezas e o progresso do estado” (ibid.). Como o cinema foi um importante atrativo
da exposic¢do e alguns filmes sobre o evento foram financiados por Loreto, é possivel vislumbrar
alguma relagdo entre a participacéo de Fininho na Exposicéo Geral e no Ciclo do Recife. Sera que
essa mostra foi determinante para levar seus trabalhos as telas dos cinemas?

No que concerne & imprensa, 0 artista prestou servicos graficos para as revistas A Pilhéria,
Revista do Norte, Estudantina, Colombina, como destaca Nascimento (1982), além do Jornal do
Recife em diferentes anos, pelo que pudemos averiguar. Em fevereiro de 1926, por exemplo,
Fininho produziu algumas ilustragBes tematicas de carnaval (figura 2) em algumas edigdes do
jornal, como a figura do Arlequim e da Colombina para a primeira pagina do periddico (JORNAL
DO RECIFE, 14 fev. 1926, p. 1). Algumas paginas depois, Fininho ilustrou um homem de
sombrinha dangando frevo (ibid., p.4). E importante notar que a representacio dos personagens
com o rosto desenhado a partir da feicdo lateral se repete.
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Figura 2: lustragdes com tematica carnavalesca produzidas por Fininho em 14 fevereiro de 1926 para o Jornal do Recife.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Em outra edicdo do Jornal do Recife (16 fev. 1926, p.3), Fininho ilustrou mais alguns
personagens (figura 3). Com excecdo da melindrosa tatuada, todos os desenhos sdo feitos com
predominéncia de contorno sem preenchimento e personagens com perfil lateral.

Figura 3: Hustragdes produzidas por Fininho para o Jornal do Recife em 16 de fevereiro de 1926. Fonte: Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional.

A mesma feicdo lateral, contorno e poucos preenchimentos chapados encontrados nos
exemplos citados anteriormente podem ser observadas na caricatura de seu colega artista Baltazar
da Cémara (figura 4) para o Jornal do Recife (27 fev. 1927, p.8). Essas obras ndo aparentam ter
sido realizadas com a min(cia de detalhes, citada anteriormente, que foi criticada pelo proprio
periddico em 1922.
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Figura 4: Caricatura do artista Baltazar da Camara por Fininho para o Jornal do Recife. Fonte: Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional.

Conforme Barros (2015, p. 207), na década de 1920, ““a imprensa era a inica porta que se abria
a esses mestres do desenho. Nao havia surgido ainda o uso frequente do desenho técnico nem o
seu aproveitamento mais geral nas técnicas de propaganda”. No entanto, Fininho complementava
o trabalho para a imprensa local com encomendas de caricaturas para qualquer fim, conforme
anuncios no Jornal de Recife (10 abr. 1926, p.7) de seus servigos com endere¢o na Photographia
Piereck (figura 5).

§ CARICATURAS

Fausto Silyerio (Fininho), co-

nhecido carleaturista, recebe qual-
quer encommenda neste genero
executando-a com a maxima per
feicio e por modico préco.
b Os interessados dirijam-se 4
Photographia Plereck, & rua da
Imperatriz n. 198 dag 8 4s 11 o
tldas 12 d4 17 horas.

£ e

Figura 5: Anuncio no Jornal de Recife indicando que Fininho recebia encomendas de caricaturas. Fonte: Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional

As mencOes elogiosas a seu talento tecidas pelos periddicos locais, a participagdo em
exposicdes e os trabalhos executados para a imprensa, entre outros fatores, demonstram que
Fininho teve uma carreira de caricaturista consolidada em Recife. Ademais, a longeva parceria
com a Photographia Piereck e sua participacdo nos filmes pernambucanos corroboram com seu
prestigio no cendrio artistico recifense da década de 1920. Conforme o comentario de Soares
(1951), um dos nomes centrais do Ciclo do Recife, o artista também deve ter sido apreciado pelo
publico cinematografico:
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O caricaturista Fausto Silvério Monteiro, mais conhecido como Fininho, desenhava as
vinhetas? destinadas a enriquecer as legendas dos filmes da Aurora Film, empregando nisso
um carinho excepcional em troca de uma remuneragao a critério da empresa. O seu trabalho
sempre foi muito admirado por aqueles que sabiam enaltecer as boas obras. (SOARES, 1951,
p.38)

Para desmentir os boatos sobre o suicidio de Fininho, o Jornal Pequeno (28 mar. 1933, p.4)
publicou uma nota para tranquilizar e demonstrar a alegria que o meio artistico recifense sentiu
ao saber, pelas maos do préprio artista em carta direcionada ao proprietario da Electro-Photo, que
ele estava residindo em Jodo Pessoa com muita salde. Seu falecimento em 27 de dezembro de
1935 foi noticiado junto com a descri¢do de uma pessoa inteligente e trabalhadora pelo Diério da
Manha (29 dez. 1935, p.4).

Apesar de uma carreira bem sucedida, Fininho ndo chegou a alcancar o prestigio de
importantes multiartistas nacionais que igualmente trabalharam para o inicio do cinema brasileiro,
até onde conseguimos averiguar, como Alceu Chichorro para a produtora Groff, de Curitiba, em
1926 (CINEARTE, 17 mar. 1926, p.2); e Belmonte que produziu os letreiros do filme O mysterio
do Domind (1930) para a produtora paulistana Epica Film (CINEARTE, 5 nov. 1930, p.41).

Por ter executado trabalhos que se encaixam na definicdo de designer de Twyman (1979,
p.118, tradugdo livre) — “designer grafico significa alguém que planeja a linguagem grafica” —,
abordamos as ilustracdes incorporadas nos letreiros a luz de sua teoria.

3. Linguagem gréfica e configuracdes graficas no cinema

A partir da auséncia de um modelo que descrevesse a linguagem grafica verbal para auxiliar
a pratica de designers, Twyman (1979) procurou formas de expandir 0s estudos relacionados ao
assunto. Para ele, os estudos que foram formatados até entdo abordavam de maneira enfatica a
linguagem verbal por meio da oralidade, deixando de lado a linguagem gréafica verbal e seus
modos de expressdo. Twyman (1985) também explica que o modo tradicional de divisdo da
linguagem ndo acomodava as imagens: “Isso se daria pelo fato de que a linguagem falada — que
ndo tem o modo pictérico — foi o interesse dominante entre os linguistas” (ibid., p.245, traducao
livre). A partir de entdo, o autor definiu que a linguagem grafica é composta por elementos, feitos
a mao ou mecanicamente, dos modos de simbolizag&o verbal, pictérico e/ou esquematico.

Enquanto os modos de simbolizacdo verbal e pictorico sao auto-explicativos, o esquematico
diz respeito a tudo que nao for considerado verbal/numérico ou pictoérico (ibid.). Em pesquisa
posterior, Aragao (2006) estudou a linguagem gréafica em movimento em filmes do grande
circuito comercial dos anos de 1996 até 2006. A autora sugere a utilizagdo do termo configuragdes
graficas para se referir a “todos os elementos da linguagem grafica (verbal/numeérico, pictérico e
esquematico)” (ibid., p.14) utilizados na narrativa dos filmes e defende a amplia¢éo da dimenséo
grafica da linguagem cinematografica para além das “mengdes escritas” (METZ, 1980),
exemplificadas majoritariamente por palavras.

ZA palavra vinheta na impresséo tipografica significa tanto os ornamentos, de diversos motivos, fundidos
nas pecas de metal quanto os desenhos gravados nos clichés
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No cinema silencioso, o principal elemento dos letreiros é indubitavelmente o texto escrito,
porém outros elementos graficos, principalmente molduras, também compuseram essas
configuracOes de filmes nacionais e internacionais.

4. Ciclo do Recife

O Ciclo do Recife aparece na conjuntura de ciclos regionais de cinema que ocorreram em
algumas regides do pais durante a década de 1920. Gomes (1980) afirma que, em 1923, filmes
eram produzidos em Campinas, Recife, Belo Horizonte, Rio Grande do Sul e em algumas cidades
do interior mineiro. Em pesquisa recente, Aratjo (2018) comenta que a producgdo recifense
engloba cerca de cinquenta titulos de enredo (filmes de ficgdo) ou titulos naturais (filmes
documentarios) produzidos entre 1923 e 1930. Esse conjunto de peliculas é considerado por
Cunha (2008) como o maior ciclo regional das primeiras décadas do século passado.

O Ciclo do Recife contou com “17 diretores que faziam parte de um grupo de cerca de 40
jovens atraidos pela realizagdo cinematografica” (CUNHA, 2010, p.90). Para Bernardet (1970,
p.8) entre os participantes do cinema do Ciclo estavam “jornalistas, pequenos funcionarios,
comerciarios, operarios, artesaos, atletas, musicos populares, atores de teatro; ou apenas nio
tinham profissdo nenhuma”.

Os jovens eram fas de cinema, desde o inicio do star system norte-americano. Assim, 0 meio
cinematografico era uma forma de simular o sonho da vida burguesa das cidades e ao mesmo
tempo participar das transformacgdes do mundo moderno. Apesar das revistas e jornais do periodo
também terem contribuido com a representagdo da modernidade mediante a sociedade recifense,
0 cinema colaborou mais explicitamente na exibicdo dos novos padrdes de vida adotados.
(CUNHA, 2010)

No Ciclo do Recife, grande parte das peliculas remanescentes utilizam a linguagem grafica na
amplitude indicada por Aragdo (2006) numa combinagdo dos modos de simbolizacdo, como
podemos perceber nas imagens (figura 6) de Jurando vingar (1925) e Revezes... (1927).

Porque, amou por acaso
alguem que se chamasse
Bertha ? | Dias apés: — Uma folga do-

mingueira

Figura 6: Cartelas de Jurando vingar e Revezes... Fonte: Cinemateca Pernambucana.

Por outro lado, filmes cléssicos internacionais langados no mesmo periodo — O encouragado
Potemkin (1925), de Sergei Eisenstein, e Sally of the Sawdust (1925), de D.W. Griffith — narram

Estudos em Design | Revista (online). Rio de Janeiro: v. 29 | n. 2 [2021], p. 147 — 165 | SSN 1983-196X

1154



ESTUDOS EM DESIGN

suas histérias com letreiros compostos apenas com palavras num fundo preto. Segundo Cunha
(2010),

é possivel que no processo de absorcdo da linguagem do cinema europeu e americano na
periferia do capitalismo, tenha havido um intervalo médio de vinte anos para que certas
figuras retdricas fossem vistas e compreendidas e finalmente empregadas na producao final.
(ibid., p.195)

Embora a maioria das ilustracGes dos letreiros dos filmes analisados estejam relacionadas
semanticamente com as narrativas filmicas, conforme explorado a seguir, sua incorporacao deve
ter ocorrido pelo “enriquecimento” comentado por Soares (1951) e a tendéncia ornamental dos
filmes naturais apontada por Aradjo (2013a): o uso de truques, efeitos visuais, entre outros,
igualmente tinham a aspiracdo de demonstrar habilidade técnica e linguagem mais artistica.
Portanto, o uso de ilustragdes e molduras, que pode ser interpretado como atraso estético em
relacdo ao cinema internacional; na verdade, significava no contexto do Ciclo do Recife um
esforgo de producdo para valorizar a pelicula aos modos de seus produtores.

4.1 Aitaré da praia

Aitaré da praia, dirigido por Gentil Roiz, se passa em sua maior parte no litoral,
especificamente na praia ficticia de Tatia (atual praia de Piedade em Pernambuco). Durante o
melodrama, é contada a historia de amor proibido entre Cora (Almery Steves) e Aitaré (Ari
Severo). O pobre pescador Aitaré é impedido de se relacionar com Cora devido as suas condi¢des
econdmicas e aos seus antepassados.

Ao mesmo tempo em que declara-se a favor dos costumes do campo, o filme ndo deixa de
expressar as mudancas relacionadas a modernizagdo capitalista na periferia do progresso.
Conforme Araujo (2013b, p. 19), “em Aitaré da Praia a cidade se coloca como espago nao sé da
modernidade como também da reformulagao da tradi¢ao, ajustando-a aos novos tempos.”

As cartelas de Aitaré da praia sao parte essencial do filme e funcionam em complementaridade
com as imagens filmadas (figura 7). Ao longo de sua durac&o, a pelicula conta com a presenga de
108 exemplares com uma combinagdo de texto, desenhos (elementos pictoricos) e molduras
(elementos esquematicos). As ilustracdes apresentadas nas cartelas, por exemplo, funcionam
como uma forma de releitura e reforgo para algumas cenas apresentadas no filme.

Seis velas ao vento,
doze homens que se
rnscam pela su
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Figura 7: Cartelas de Aitaré da praia com todos os modos de simbolizag&o. Fonte: Cinemateca Pernambucana.

4.1.1. Elementos pictoricos nas cartelas

No gue concerne ao contetido dos elementos pictdricos, as ilustracbes das cartelas contribuem
para reforgar ideias de regionalismo na pelicula. Cunha (2010, p. 116) informa que “algumas
pinturas de Méario Nunes podem ser comparadas a enquadramentos de Aitaré da Praia. O estilo
de Mario Nunes ¢ modelo para planos do Ciclo do Recife”. Como as ilustra¢des de Fininho fazem
referéncia as paisagens litoraneas exaltadas no filme, elas contemplam de alguma maneira o estilo
do pintor (figura 8).

Figura 8: Pintura de Méario Nunes de paisagem litoranea e enquadramento em Aitaré da praia. Fonte: acervo Arte Maior
Leildes e Cinemateca Pernambucana.

Ao todo sdo apresentadas cinco ilustrac@es durante o filme, todas produzidas e assinadas por
Fininho. As trés primeiras ilustrac6es (figuras 9, 10 e 11), que aparecem em 60 cartelas do filme,
representam o ambiente litoraneo da praia isolada de Tatid, onde vivem Cora e Aitaré. As outras
duas ilustragdes apresentam, respectivamente, o ambiente urbano (3 cartelas), que é representado
por prédios e bondes, em referéncia ao momento em que Aitaré se encontra na cidade (figura 12);
e a casa onde Cora vai morar (4 cartelas) apés se mudar para Recife (figura 13).

Nao, mamae, clle ¢ bom
@ ama o nosso Deus;
elle nao ¢ um barbaro.

Figura 9: Cartela com ilustracédo de cena litoranea em Aitaré da praia e imagem do filme. Fonte: Cinemateca Pernambucana.
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Ja me esia parecendo
que nao sou eu somente,
quem vive embri2agado.

Figura 10: Cartela com ilustracéo de cena litoranea em Aitaré da praia e imagem do filme. Fonte: Cinemateca
Pernambucana.

Capt. fAffonso, 0 homem
das festas. ‘

Figura 11: Cartela com ilustragdo de cena litoranea em Aitaré da praia e imagem do filme. Fonte: Cinemateca
Pernambucana.

CINCO ANNOS MAIS
TARDE

1

i

x

Figura 12: Cartela com ilustracdo de cena urbana em Aitaré da praia e imagem do filme. Fonte: Cinemateca Pernambucana.

Estudos em Design | Revista (online). Rio de Janeiro: v. 29 | n. 2 [2021], p. 147 — 165 | SSN 1983-196X

1157



ESTUDOS EM DESIGN
DESIGN ARTICLES

Uma familia que resol- |
veu habitar Recife.
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Figura 13: Cartela com ilustracédo de cena da casa de Cora em Aitaré da praia e imagem do filme. Fonte: Cinemateca
Pernambucana.

A maioria das ilustragdes reforgam a ideia de nacionalismo regional, com 0s coqueiros, 0 mar
e 0 ambiente simples. Desta forma esses elementos gréaficos, em conjunto com alguns textos
apresentados nos letreiros, também colaboram com a transmissdo da temética principal do filme.
Afora isso, as ilustracGes ajudam a reforgar a ambientacdo de cada cena, pois as cartelas que
aparecem entre cenas na praia, por exemplo, figuram ilustracGes do litoral. Nas comparagoes das
figuras acima € possivel perceber algumas semelhancas entre as ilustragdes com as imagens de
cenas proximas.

Dessa forma, podemos concluir que os elementos gréficos pictoricos das cartelas sdo utilizados
de maneira expressiva de acordo com a narrativa, assim como os demais elementos filmicos. Na
transicdo de Aitaré para a cidade, por exemplo, as cartelas mostram uma ilustracdo de um prédio
e de um bonde, implicando a mudanca de ambiente.

Os desenhos tém um estilo semelhante as obras que Fininho produziu para o Jornal do Recife,
comentadas anteriormente. Quatro das ilustracGes apresentam sombreamento no fundo, formando
uma espécie de dégradé. Entretanto, mesmo que uma das ilustragdes ndo apresente este fundo
sombreado, ainda é possivel ver uma unidade de estilo no conjunto.

As ilustracBes de Aitaré da praia sdo consistentes no estilo e apresentam uma forma de
representacdo ndo realista com contorno limpo e sem muitas hachuras. As paisagens ilustradas
também se encontram distantes ao olho do observador, como em um plano geral, provavelmente,
para que a paisagem fosse apreciada e exaltada, assim como nas pinturas litoraneas de Mario
Nunes.

A ilustracdo que representa 0 ambiente urbano (figura 12) da cidade do Recife se distingue das
demais no que se refere ao uso do sombreado e acabamentos, talvez por ser a mais representativa
do ambiente citadino e a modernidade. Essa caracteristica pode ser explicada pelas palavras de
Aradjo (2013b, p. 15): “ao contrario do litoral que precisa ser enaltecido por meio de belas
paisagens e por planos de teor documental, 0 espaco urbano dispensa uma construcao mais
incisiva. E como se seu valor estivesse dado de antemio”.

Como os elementos de exaltacdo ao litoral e ao regionalismo estdo em todo o filme, as
configuraces gréaficas ajudam a reforgar esse contexto. Esse paralelo entre as duas realidades sdo
pontos principais para entender o contetdo dos elementos pictoricos das cartelas de Aitaré da
praia.
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4.2 A filha do advogado

O foco da narrativa de A filha do advogado, dirigido por Jota Soares, é todo no espaco urbano.
Na trama, Heloisa é filha do advogado Paulo Aragdo que também possui outro filho, Helvécio
Aragdo. A sociedade reconhece apenas a filiacdo de Helvécio, que também desconhece a irma.
No filme, ele é retratado como um dandi impulsivo e irresponsavel, ja Heloisa mora distante da
cidade com sua mée e tampouco sabe da existéncia do irméo. Antes de partir para uma viagem a
Europa, Paulo Aragdo pede ajuda ao jornalista LUcio, que também € seu primo, para transferir sua
filha de cidade. Heloisa passaria entdo a morar no Recife.

1159

A filha do advogado apresenta o reforgo do que seria uma cidade em progresso em VAarios
momentos, com cenas (figura 14) que contemplam a cidade do Recife e 0 seu inicio de
modernidade.

{INEMATECA CINEMATECA
INAMBUCANA RNAMBUCANA e

e P A

Figura 14: Imagens da cidade do Recife em A filha do advogado. Fonte: Cinemateca Pernambucana.

No que diz respeito as cartelas, as 96 incidéncias encontradas no filme podem ser divididas
em 60 cartelas de dialogo e 36 cartelas informativas. Elas apresentam, em sua maioria, 0 uso em
conjunto de dois elementos das configuragdes gréficas (figura 15): elementos pictoricos e
elementos verbais.

11O 1
opd |

Juero Conn

segredce

1777
§ L

I

Figura 15: Cartela de A filha do advogado com todos os elementos das configuracdes graficas. Fonte: Cinemateca
Pernambucana.
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4.2.1. Elementos pictoricos nas cartelas

A primeira das ilustracBes a aparecer na pelicula (figura 16) € a imagem de um papel com seu
conteudo preenchido por linhas e um tinteiro com bico de pena sobre ele, além do desenho de um
sol representando a Aurora-Film, a produtora responsavel. Por ser a cartela mais frequente do
filme (56 ocorréncias), percebemos que ela ndo tem relacdo direta com as cenas, mas com a
tematica geral da narrativa, pois o papel e o tinteiro podem ser relacionados ao advogado Paulo
Aragdo e ao jornalista Lucio Novaes.

e b Y

Figura 16: Cartela com ilustragéo de um papel e um tinteiro em A filha do advogado. Fonte: Cinemateca Pernambucana.

A segunda ilustracdo (figura 17) exibe a casa no interior onde Heloisa e a mae vivem, assim
como o trem e a estacdo de Socorro onde Lucio Novaes e Paulo Aragdo desembarcam. A imagem
representa uma paisagem, visualizada em um plano geral. Todas as cenas referentes as conversas
iniciais de Paulo Aragdo com sua filha e as cenas em que LUcio vai se encontrar com ela séo
acompanhadas por essa cartela, que também aparece para indicar um procedimento de flashback
em certo momento. Nesse flashback, Heloisa lembra que seu pai Ihe entregou uma arma para caso
ela precisasse. Sobre essa cartela, também podemaos fazer referéncias aos padrdes morais da época
pelo fato de Heloisa viver escondida da sociedade nesta casa distante.

Figura 17: Cartela com ilustracdo da fazenda onde mora Heloisa em A filha do advogado e cena do filme. Fonte: Cinemateca
Pernambucana.
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A terceira ilustracdo (figura 18) apresenta o baile com varios casais dangando, em um plano
geral, no que seria 0 Clube Pernambucano, que em noticia de jornal no filme é tratado como um
cabaré. Pela postura dos dancarinos, os desenhos também tém a intencdo de apresentar 0s
movimento da danca. Nessa ilustracdo os personagens se encontram com o rosto desenhado em
perfil, caracteristica que encontramos em outras caricaturas de Fininho.

/
i
Figura 18: Cartela com ilustracéo do baile em A filha do advogado e cena do filme. Fonte: Cinemateca Pernambucana.
Além da presenca da modernidade através da representacdo do baile, este elemento pictérico
também apresenta questdes morais, ja que Helvécio, frequentador assiduo, era visto como um

homem libertino e causador da desordem. Apesar disso, ainda era respeitado na sociedade por
conta de suas posses. Vale lembrar que o mesmo tratamento de privilégios ndo era dado a Heloisa.

A quarta ilustracdo (figura 19) revela a cena em que Heloisa depde na delegacia pelo
assassinato de Helvécio. A cartela exibe, numa visdo mais aproximada em plano médio, a
protagonista sentada dando seu depoimento. Na ilustracdo também podemos observar alguns
detalhes da delegacia e Heloisa com a cabeca abaixada, como que em posi¢do de mocinha
indefesa, também representada com seu rosto em perfil. O preenchimento do desenho da
personagem também se assemelha ao preenchimento chapado que Fininho aplicou em seus outros
desenhos.

CINEMATECA
INAMBUCANA

Figura 19: Cartela com ilustracdo da cena em que Heloisa esta na delegacia em A filha do advogado e cena do filme. Fonte:
Cinemateca Pernambucana.

Estudos em Design | Revista (online). Rio de Janeiro: v. 29 | n. 2 [2021], p. 147 — 165 | SSN 1983-196X

1161



ESTUDOS EM DESIGN
DESIGN ARTICLES

A roupa de melindrosa que o Heloisa veste no filme, e consequentemente na ilustracao, € tipica
dos anos 1920. A figura da melindrosa aparece com frequéncia nas revistas do periodo (figura
20), como na capa da revista Rua Nova, de 11 de setembro de 1926, e na capa da Revista da
Cidade, de 15 de janeiro de 1927. Sobre as melindrosas nos filmes do Ciclo, Cunha (2010, p. 168)
aponta que os filmes “vao usar a figura da melindrosa de maneira muito especial. Ndo a toa,
evidentemente: a moga de maneiras afetadas e roupas extravagantes é a mulher da cidade, do
consumo, da loja de roupas, clientes das figurinistas™.

1 mﬁ ’ PQEcomoRs ’

| RUA |,m RUAINova

Figura 20: A figura da melindrosa nas capas de revistas. Fonte: Portal Dominio Publico.

A ultima ilustracdo (figura 21) representa o julgamento de Heloisa. Na imagem, um plano
geral do tribunal exibe Heloisa, o juiz e o publico. Esse desenho pode ser visto como um reforco
da dualidade entre a modernidade e as questdes morais. Heloisa é acusada de assassinar Helvécio
e durante o julgamento ¢ apontada como uma “gatuna de noivos”. A cena de julgamento e a
posicéo do juiz que aponta o dedo para a mocinha é simbdlico dessa dualidade. Embora a cidade
fosse moderna, Heloisa ainda tem que defender a sua honra. Os dois personagens centrais da
cartela também estdo representados com o rosto em perfil e o preenchimento do desenho é
chapado, em consisténcia com os outros desenhos de Fininho.

Figura 21: Cartela com ilustracdo da cena do julgamento de Heloisa em A filha do advogado e cena do filme. Fonte:
Cinemateca Pernambucana.
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A maioria dos elementos graficos pictéricos de A filha do advogado se apresentam de acordo
com o momento em que o filme se encontra, fazendo referéncia aos acontecimentos que se
apresentam em paralelo. A Unica excecdo € a cartela do papel com o tinteiro (figura 16) que é
usada genericamente em momentos diferentes sem ligagcGes com as cenas.

Os desenhos das cartelas também foram feitos por Fininho, como em Aitaré da praia. Porém,
eles tém o diferencial da representacao de pessoas em tamanhos reduzidos, com preenchimento e
algum sombreado no cendrio. JA o0s personagens apresentam feicBes e tracos simples,
apresentados em perfil. Percebemos pelas formas que nédo existia a preocupacao de apresentar
uma ilustracdo mais realista e, sim, uma sintese gréfica, assim como nas caricaturas.

5. Conclustes

O Ciclo do Recife foi um movimento de producdo cinematografica que ocorreu na capital
pernambucana durante os anos 1920. Sua beleza, conforme afirma Cunha (2010), no que
concordamos, estd na vontade do grupo em produzir cinema em uma cidade que estava na
periferia do capitalismo, apesar de todas as dificuldades. Ademais, recém-descobrindo as
mudancas promovidas pelo progresso, Recife via suas avenidas e ruas se expandindo ao mesmo
tempo em que a economia agucareira declinava. No meio disso tudo, Gilberto Freyre defendia seu
modernismo regionalista, evocando as tradi¢cdes nordestinas.

Assim, o cinema era uma forma de o grupo de realizadores se inserir nesse progresso,
proporcionado pelas cenas feitas em casarfes e carros emprestados pela alta burguesia recifense.
A modernidade aparece nos filmes como parte de um desejo do grupo de fazer parte desse
processo.

A pesquisa histdrica nos proporcionou compreender uma parcela da trajetéria profissional do
artista grafico Fausto Silvério Monteiro. Para além das ilustracdes exibidas em Aitaré da praia e
A filha do advogado, Fininho teve uma carreira reconhecida no circuito artistico e cultural
recifense ao colaborar com periodicos locais e exibir seus trabalhos em exposicGes. A prestagao
de servigo grafico para o cinema do Ciclo do Recife faz do artista um dos pioneiros do design a
exercer essa atividade em Pernambuco embora o termo ainda ndo existisse no pais.

Sobre os elementos pictdricos das cartelas, os personagens sdo simplificados e desenhados
com o rosto em perfil, como a maioria das caricaturas e ilustracdes de personagens do artista, e
as demais tematicas apresentam contorno, preenchimento chapado, sombreado e texturas no
fundo.

Portanto, 0 uso e a consisténcia dos desenhos nas cartelas de ambos os filmes s&o tanto fruto
da autoria do mesmo artista quanto de uma preocupagdo estética dos produtores. Mesmo datadas
aos olhos do cinema estrangeiro do periodo, os letreiros ilustrados por Fininho demonstram um
esforco e valorizagdo da producéo filmica recifense, seguindo sua tendéncia ornamental.

Os elementos pictoricos das cartelas dos dois filmes sdo coerentes com os ideais modernos da
época, em especial, aqueles que apontam diretamente para figuras que se relacionam com o
progresso da cidade, como prédios, bonde e a melindrosa. Da mesma forma, questdes regionais
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também eram apresentadas na medida em que os filmes tratavam de temaéticas locais, como a vida
no litoral ou o posicionamento da mulher na sociedade.

Ao apresentarmos os trabalhos graficos de Fininho, pretendemos contribuir tanto para a
histéria do cinema quanto do design pernambucanos do come¢o do século XX. Assim,
entendemos como de grande valor a investigacdo de seus trabalhos e da relagdo do artista com as
producdes em torno do movimento.
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