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Resumo

Este artigo aborda o valor de progresso transversal aos discursos de projeto na histéria do
design. Para isso, serdo localizados valores que possibilitam a emersdo deste discurso projetual-
progressivo, quais sejam o ambiente, projeto, fungdo social e arte total. Identifica-se, assim, uma
passagem de um progresso pensado no metaprojeto para o da histéria do projeto, de modo a
problematizar a situagcdo geral do design enquanto campo atravessado por este valor na
dimensdo historica. Tal empreitada se da sob um olhar foucaultiano, de modo a investigar
algumas condi¢des de possibilidade deste enunciado e a propor uma alternativa ao modo
historiografico superacionista e progressivo aqui investigado. Ao remontar o processo de
transformagdo deste discurso projetual-progressivo, espera-se denunciar seus limites recursivos,
abrindo uma possibilidade para a analise de seus efeitos sob o viés discursivo.
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Abstract

This paper approaches the value of progress across the discourse of project in the design
history. For this, values that allow the emergence of this projectual-progressive discourse will
be located, which are the environment, project, social function and total art. Thus, a passage
from a progress thought in the metaproject to the history of the project is identified, in order to
problematize the general situation of design as a field crossed by this value in the historical
dimension. This operation takes place under a Foucauldian view, in order to investigate some
conditions of possibility of this statement and to propose an alternative to the superationist and
progressive historiographical way investigated here. By retracing the transformation process of
this projectual-progressive discourse, it is expected to denounce its recursive limits, opening a
possibility for the analysis of its effects under the discursive bias.
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Introducio

No ambito discursivo do design ha uma rela¢do do projeto pelo viés do progresso social.
Portugal, em Design e melhoramento do mundo (2017), suspeita sobre tal atravessamento.
Apesar de seu objetivo derivar em uma defesa da postura nietzscheana de afirmagdo da poténcia
da vida, interessa em seu texto certa “vocagdo messianica” assinalada no discurso do design:

[...] a expressdo “melhorar o mundo”, ou suas variantes, aparecem frequentemente em
palestras ou textos “engajados” de designers, seja exaltando o chamado “design social”, o

design sustentavel ou o design voltado para supostas “reais necessidades” do mundo ou da
humanidade (PORTUGAL, 2017, p. 19).

Assim, aqui delineia-se a transformagdo deste discurso projetual-progressivo, considerando
certa passagem para a dimensao historiografica, problematizando-se este circuito recorrente no

design.

Para isso, entende-se o design sob o viés discursivo foucaultiano, ndo isolando-o e a despeito
das dispersoes valorativas possiveis. O design sera analisado diante do projeto enquanto
atividade supostamente isolada, o ambiente moderno da poiesis artistica, o ideal de funcgdo
social ¢ o desdobramento sob a alcunha da arte total. Considera-se, por fim, uma
desestabilizagdo da Otica superacionista no ambito historiografico disciplinar e certa
problematizacdo do valor de progresso no discurso projetual, defendendo-se a relevancia da

abordagem discursiva.

O olhar foucaultiano faz-se interessante para investigar as condi¢cdes de possibilidade de um
discurso sem, contudo, derivar em uma historiografia de superac¢do valorativa ¢ pela ideia de
progresso, mas permitindo questionar este valor quando atravessado por um sistema de
dispersdo, isto é, para além de um dominio projetual. Ao exemplo de Foucault, descrever a
“formag@o dos objetos de um discurso” ndo passa tanto pelo questionamento de um sentido
dado a nivel semantico ao termo “progresso” quanto pelo entendimento de como o progresso
torna-se objeto relevante no discurso projetual (FOUCAULT, 2009, p. 54), sendo que esta
atitude se define enquanto uma analise discursiva (BECCARI, 2020 p. 211).

Tal analise ndo adere as ideias de origem e progresso histdrico, mas ao (a)cimulo disperso
que possibilitou a existéncia de determinado discurso (CASTRO, 2009, p. 41). Assim, a
investigacao desloca as concepgdes do sujeito detentor do texto e do fundamento textual pelo fio
historico: passa-se a entender o discurso “como figura lacunar e retalhada”, dissonante ao
escopo projetual-progressivo aqui mesmo escrutinado (FOUCAULT, 2009, p. 141):

Dai a ideia de descrever essas dispersdes; de pesquisar se entre esses elementos, que
seguramente ndo se organizam como um edificio progressivamente dedutivo [...] Em lugar
de reconstituir cadeias de inferéncia (como se faz frequentemente na historia das ciéncias

ou da filosofia), em lugar de estabelecer quadros de diferengas (como fazem os linguistas),
descreveria sistemas de dispersao (FOUCAULT, 2009, p. 42).

Pelo sistema de dispersdo no qual o objeto se insere, permite-se desatrelar esta figura central
do sujeito, o valor de verdade pressuposto por este e, ainda, os efeitos de um enunciado ao largo
projetual. A analise se faz “liberada de pressupostos antropologicos” rompendo “com a sujeicao

da historia a uma subjetividade (a razdo, a Humanidade) que garantiria, acima de tudo, sua
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unidade e seu sentido” (CASTRO, 2009, p. 204), ¢ com “a historia, linear, progressiva, unitaria,
totalizante de uma razdo que, desde a sua origem, se encaminha para o seu acabamento na forma

de realizag¢@o” (ibidem).

Assim, o objeto ndo ¢ tido como um significante isolado, mas “circunscrito, localizado e
possibilitado pelo que ocorre (ou discorre) ‘ao redor’” (BECCARI, 2020, p. 214), de modo que
ndo ¢ almejado um centro de seu significado, mas as relagoes discursivas que

[...] estdo, de alguma maneira, no limite do discurso: oferecem-lhe objetos de que ele pode
falar, [...]. Essas relagcdes caracterizam ndo a lingua que o discurso utiliza, ndo as

circunstancias em que ele se desenvolve, mas o proprio discurso enquanto pratica
(FOUCAULT, 2009, p. 51).

Possibilidades no limiar do discurso, estas relacdes ndo sdo estipuladas internamente ao
enunciado (analise semantica), nem externamente ao que as configuram (historiografia

progressiva-projetiva), mas remontam o proprio discurso no ato de sua dispersao.

Desenvolvimento

Conforme Boutinet em Antropologia do Projeto (2002), o projeto autdbnomo, tendo em vista
o ideal de progresso social a maneira bauhausiana, pode ser localizado no Quattrocento com a
atuacgdo prévia do arquiteto Filippo Brunelleschi: a atividade do projeto ganha uma dimensédo de
planejamento e concepcdo a parte do canteiro de obra, e, ao longo dos séculos seguintes, ja se

encontraria “sobretudo assimilado ao progresso social’ (p. 34).

Brunelleschi separa o processo de concepgdo arquitetonica da construcdo, atrelando ao
projeto a primeira (e principal) de todas as fases. Até entdo, a representagdo grafica ndo era
atividade inédita na arquitetura (p. 35) — a transformacdo, diante do espolio medieval, seria
uma racionalidade a partir da cisdo entre projeto e execucdo, dividindo social e tecnicamente o
trabalho arquitetonico, visando assegurar a construcdo do edificio conforme um planejamento
prévio (2002, p. 34-36).

Boutinet pontua caracteristicas observadas no discurso projetual-progressivo de Brunelleschi
(ibid, p. 163), destacando-se o sentido do projetista, em seu ateli€, como neutro em relagdo ao
problema depreendido do ambiente: a proposta de projeto deve superar ¢ reformar o espaco
social, tendo em vista bases racionais, cientificas, em contrapartida as interferéncias da obra.
Para Boutinet, as consequéncias desta rotura seriam assimiladas integralmente apenas no projeto
arquitetonico moderno (ibid, p. 37). Possibilita-se certo planejamento e controle dos processos
de construgdo e, uma vez apartado do canteiro, este projeto torna-se um objeto auténomo: é
possivel pensa-lo, compara-lo e discuti-lo. A este desdobramento credita-se a passagem de um

entendimento mimético para um poético pela arte moderna.

Argan estabelece o valor de ambiente para situar o entendimento moderno da arte em
transformacdo diante do modelo classico. O autor cita a transformacdo de um fazer mimético
(imitag¢do da natureza) para um poético (romantico-moderno, de criacdo artistica) na esteira de
uma recursividade artistica que rejeitaria, em geral, as funges morais e religiosas da arte para

afirmar a prépria arte enquanto fonte de inspiracdo e campo auténomo (1999, p. 11-12). As
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fontes deistas da arte classica “ndo prosseguem no presente e ndo ajudam a resolver seus
problemas” (p. 14), assim a recursividade passa a ser tomada pela atividade moderna, mesmo
em vista da arte classica: o neoclassicismo a reviveria, mas sob um crivo estilistico, recursivo
enquanto poiesis de poiesis (p. 23). Para Argan, esta transicdo ¢ impulsionada pela cultura
artistica do iluminismo e pelas tecnologias industriais incipientes no processo de
industrializacao dos séculos XVII e XVIII, que favoreciam a concepgao da vida como ambiente
de transformacdo e de operagdo cientifica (p. 17). A arte ¢ entendida como ambiente de

pesquisa cognitiva, nao revelagdo universal (ibid, p. 12-14).

Tais concepgdes secularizam a arte e a direcionam a funcionaliza¢do social. O ambiente ¢é
entendido como cendrio ativo da producdo e criagdo humana, objeto projetual. Desta postura
que se desdobra em um afa reformista no campo, Argan valora o termo “modernismo” (p. 17):
1) arte atualizada a sua época, que renuncia os modelos classicos-miméticos; 2) aproximagao
entre as artes tradicionais ¢ as aplicadas a industria; 3) baseada na funcionalidade decorativa; 4)
aspira um “estilo ou linguagem internacional ou europeia"; 5) defende certa espiritualidade que

apoiaria o industrialismo (ibidem, p. 185).

Observa-se, na atividade modernista, que os pressupostos da atividade projetual enquanto
progressiva sdo suprimidos — a questdo é qual roupagem seria adotada para uma melhor
metodologia do projeto; o projeto é incorporado e submetido ao programa, o projeto do projeto
(metaprojeto). Assim, ¢ necessario por a vista este discurso de funcionaliza¢do social que

permite o projeto ser impulsionado pelo progresso social.

Raymond Williams, em Culture and Society (1960), fornece pistas sobre o atravessamento
entre projeto e funcionalizag@o social. Para o autor, a hipotese de que a arte estaria aproximada e
necessariamente relacionada com o modo de vida prevalente ¢ um “produto da historia
intelectual do século dezenove” (1960, p. 140, trad. nossa). O autor localiza-a nos ingleses
Augustus Pugin (1812-1852), arquiteto, John Ruskin (1819-1900), critico da arte, e em William
Morris (1834-1896), artesdo e artista associado ao Movimento Artes e Oficios. Em seu texto,
Williams se debruga sobre a relacdo entre arte e sociedade. Interessam, sobretudo, duas nogoes:

a arte como objeto de espelhamento social e ferramenta de progresso.

Menciona, assim, que até entdo a inspira¢do da arte seria imposta de algum lugar alheio a
sociedade em seus momentos de teorizacdo, até a interpolagdo nestes autores (p. 140). Inicia em
Pugin, identificando uma correlagdo entre a arte ¢ o periodo de vida no qual ela foi feita, em
uma chave na qual o arquiteto propunha uma arquitetura na dire¢do de valores morais perante
uma sociedade aparentemente em crise. Esta localizacdo se refere ao revivalismo catolico na
arquitetura, sugerido pelo arquiteto inglés, que pretendia, por meio do estilo gotico, algar um
sentimento puramente cristdo: “O novo elemento no novato Pugin foi a sua insisténcia para que
o revival de um estilo dependesse do revival de um sentimento a partir do qual este
originalmente brotou” (p. 141, trad. nossa), sentimento de devog¢do, uma vez que Pugin
professava a fé catolica. Para seu ponto de vista, o estilo goético seria a Unica encarnag¢do do
cristianismo na arquitetura (p. 141). Deste exemplo, se ensaia a relagdo entre um modo de vida e

uma expressao artistica e a projecao desta relacao, a solugdo geral por meio da arte.
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Pugin argumenta sua proposta em detrimento de outros edificios que tomavam conta da
cidade segundo a indole comercial e mercadologica (WILLIAMS, 1960, p. 142). Nesta toada,
Pugin transitararia entre as ruas das cidades inglesas denunciando arquiteturas sociais, desvios
no prumo citadino: “o uso da arte de um periodo para julgar a qualidade da sociedade que
estava produzindo-a” (ibidem, trad. nossa, grifo nosso). Na arquitetura encontra-se pretexto
para sua critica civilizacional (p. 143). Nao pela busca de uma melhor teologia ou um plano de

catecismo, mas da poténcia projetual da arte no ambiente.

John Ruskin fora um critico artistico e social (ibid, p. 144-145), protestante, defensor do
retorno ao gotico (p. 143) e da arte enquanto funcional socialmente. Sua reflexdo sobre a beleza,
analisada por Williams, clarifica tal atravessamento: haveria uma distingdo entre dois tipos, a
beleza tipica (de origem divina, qualidade externa dos corpos) e a vital (execugdo perfeita da
fung¢do na vida humana) — o primeiro se refere a arte, o segundo a sociedade (p. 145). Ambos

coadunam-se no discurso projetual.

Estes tipos de beleza seriam aplicagdes ideais de qualidade universal no esquema de Ruskin
(ibid, p. 146). Por um lado, o propoésito da arte seria revelar esta beleza universal visivelmente;
por outro, ao artista torna-se impossivel “ser bom [revelar esta beleza] se a sua sociedade ¢
corrupta” (ibidem). Assim, a beleza estaria ligada a uma ordem dependente de “todo o ser” do
artista — isto é, sua totalidade profética, reveladora (p. 149) — e do funcionamento da
sociedade, favorecendo, recursivamente, a “execucdo perfeita da fun¢do na vida humana”,
donde se da sua passagem para a analise social, na qual circunscreve sua nogdo de fungao,
relacionado a ideia de design (projeto, ordem) (p. 150):

Na raiz de todo o seu pensamento esté a ideia de “fungdo” — o cumprimento integral/pleno
de cada parte do homem no projeto geral. Tal cumprimento sé seria possivel se a sociedade

fosse regulada em termos de um projeto geral: a sociedade deveria regular a si com atengao
aos valores intrinsecos [...] (WILLIAMS, 1960, p. 154).

Nesta organizagdo insere-se um tipo de discurso total por meio do projeto: “A bondade do
artista é também a sua ‘totalidade’, e a bondade de uma sociedade reside na sua criacdo das
condi¢des para a ‘totalidade do ser’” (WILLIAMS, 1960, p. 149). Por enquanto, tal
atravessamento entre arte e sociedade aponta para a ideia de totalidade do ser do artista
estipulada por Deus e balizada pelos valores morais da sociedade. Ruskin se detém mais ao
pensamento social da organizagdo deste design. A lacuna do campo da arte logo sera
preenchida, no entanto, por Morris. Ver-se-4 uma conversdo da totalidade do ser para a
totalidade social-artistica funcionalista: estando sociedade e arte interligadas, ao pensar o eixo

da arte, resta insinuar « totalidade da arte em virtude de um projeto de sociedade.

Williams elenca Morris como discipulo de Ruskin, por reforcar que a arte “depende da
qualidade da sociedade que a produz” (ibid, p. 165, trad. nossa), sendo ela capaz de revelar a

plenitude da vida (p. 162); contudo, este projetaria a luta organizada da classe trabalhadora.

O objetivo morrista diante da degradacdo da sociedade era reapropriar a arte para o
ambiente desta, uma vez que o sistema industrial-maquinista suprimiu-a do labor e a arte
poderia devolver os valores de prazer e de beleza ao trabalhador (p. 165-166). A arte cabe tomar

posse do ambiente e projetar as visdes dos trabalhadores o ideal de vida. Os interesses de Morris

Estudos em Design | Revista (online). Rio de Janeiro: v. 30 | n. 1 [2022],, p. 143 — 155 | ISSN 1983-196X

147



ESTUDOS EM DESIGN

se voltam enunciadamente contra a arte pela arte, qualificada aqui de um academicismo e
elitismo (ibid, p. 165): “O objetivo da arte ¢ o de destruir a maldi¢do do trabalho fazendo do
trabalho prazerosa satisfacdo de nosso impulsos em direcdo da energia, e dando a essa energia

esperanca em produzir algo que valha o exercicio” (p. 166, trad. nossa).

Mais importante do que o combate ou o elogio da industrializagdo (dilema geralmente
associado a Morris) seria que a sociedade levasse em consideragdo a sua estrutura — as
condi¢des de trabalho, por exemplo (p. 168). O progresso da sociedade ndo seria aquele relativo
ao progresso industrial, mas aquele algado pela arte: “[espero que] as artes que encontramos
reunidas para promogdo sejam necessarias a vida do homem, isto se o progresso da civilizagédo
ndo for tdo sem causa quanto o giro de uma roda, que ndo faz nada” (MORRIS apud
WILLIAMS, 1960, p. 170, trad. nossa).

Esta defesa da funcionalizacgdo social da arte se da na dimensdo ambiental moderna. Interesse
ndo mais mimetista-universal. Se a propria universalidade ndo seria um valor intrinseco da fonte
do fazer artistico — que vem sendo marcada como fonte social e ndo mais deista absoluta —, é
assinalada essa passagem do universal ao ideal de fun¢do e plenitude do ser, que, por
conseguinte, faria da arte qualidade e direito universal, comum as esferas de vida. Que o fazer
artistico e a percep¢do artistica habitem, funcionalmente, o ambiente, é a pressuposicdo que

trara insurrei¢des no dominio das propostas modernistas.

Sob a alcunha do modernismo, os valores de projeto e progresso social sdo desdobrados em
uma totaliza¢do funcional, na chamada arte total. O artigo percorrera o livro Os Pioneiros do
Design Moderno, de Pevsner, figuras como Frank Wright, Walter Gropius e Adolf Loos e
movimentos como a Art Nouveau e o design industrial. As concepgOes de projeto e progresso
serdo também deslocadas como qualidade propria das narrativas sobre a arte € ndo apenas da
pratica projetual moderna/modernista, diante do conceito de recursividade instaurado neste

ambiente.

O esquema recursivo da arte moderna ¢ denunciado por Hal Foster em Design e Crime
(2016), como um eixo presente na propria narrativa historica sobre a arte moderna, entendendo

tal gesto como caracteristico deste regime arquival.

Sobretudo, interessa o entendimento de que o estabelecimento das categorias candnicas da
arte, bem como do movimento recursivo entre elas, € localizado como um gesto narrativo
moderno: “a arte ja é concebida por Baudelaire ¢ Manet em termos implicitamente historico-
artisticos, e tal concep¢do depende da propria instalagdo dessa arte no museu [imaginario, como
Malraux, € ndo necessariamente o edificio, mas também ele]” (2016, p. 86). Nele é que se pode
arquivar e narrar sobre a linha historica-estilistica da arte, tecendo referéncias internas que s
fariam sentido na esteira de uma arte ontoldgica, isto ¢, possuindo uma existéncia autonoma em
algum nivel valorativo ¢ que, apesar de suas variagoes, levaria tais valores a transitar ao longo
da historia, de modo antindmico, em duas atitudes que

[...] guiaram as figuras fundacionais da histdria da arte no final do século 19 e inicio do

século 20 em duas tarefas essenciais: revelar a autonomia da arte e conectd-la a historia
social. Obviamente, ambas as operacdes foram cruciais para a nova disciplina - no caso da
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kantiana, para distinguir a arte de outros tipos de expressdao; no caso da hegeliana, para
historiciza-la (FOSTER, 2016, p. 99, grifo nosso).

No escopo moderno, as historias ambientais da arte moderna (pode-se incluir Argan e a
postura pds-historica familiar a Foster) nunca resolveriam tal conciliagdo entre a autonomia ¢ a
historia social, mas sempre priorizam uma delas em suas narrativas (p. 99-100). Neste sentido,
as abordagens autonoma e historica seriam modelos tedricos que habitam e partem de um
discurso ambiental, oportuno da derrocada classica, e que serdo topicos de disputa no debate
histérico do design. Nao obstante, este valor mnemonico ¢ fundamental para a defesa de uma

totalizacdo a nivel projetual-progressivo.

Em Pioneiros, Pevsner busca tracar, desde Morris até Gropius, uma ressonancia progressiva,
entre as areas da arte e da arquitetura, dos valores modernos do design. O autor parte da
compreensdo morrista, cultuado-o como o primeiro artista “a compreender até que ponto os
fundamentos sociais da arte se tinham tornado frageis e decadentes desde a época do
Renascentismo e, sobretudo, desde a Revolucao Industrial” (1995, p. 4). Relacionando estas as
ideias de Pugin e Ruskin (p. 6), Pevsner projeta o design em dire¢ao ao eixo social: no sentido

progressivo valorativo e mnemonico.

O autor defende a renovacgdo da sociedade por meio do projeto. Endossando a visdo de
Wright, arquiteto modernista, Pevsner, porém, aponta “uma possibilidade de salvagdo para o
artesdo” através do aprendizado industrial. Tal defesa ampara-se no texto The Art and Craft of
the Machine (1901), no qual Wright propde que o artista aprenda com a maquina, esta que
ensinaria a forma mais plastica da organicidade propria — ou "natural" — dos materiais:
cortando, modelando e suavizando-os (p. 87). Essa diddtica da maquina passaria pela consulta
da ciéncia ¢ da arte (p. 89): somente assim ela concretizaria o idealismo de Wright, que
objetivara “provar que a maquina é capaz de realizar altos ideais da arte — os mais altos que o

XA

mundo viu até entdo” (p. 77, trad. nossa).

Pevsner via na maquina uma libertacdo para a atividade projetual e qualifica o olhar artesanal
morrista como um regresso primitivo (1995, p. 7). Se a maquina cumpriria um papel de salvagado
para o arquiteto na producdo dos objetos, este seria o salvador da sociedade: “como Gropius,
Wright também acredita que o arquiteto ¢ mais do que um profissional ou um artista: ¢ um
mestre que, com sua sabedoria e sua obra, leva os homens a viver uma vida mais auténtica”
(ARGAN, 1999, p. 298).

A proposta pevsneriana de progresso ¢ arrematada pelo formalismo sob um viés historicista
(luta contra a autonomia da arte) e a0 mesmo tempo autonomo (autonomia da boa forma), em
relagdo antindmica. O autor compreende que o progresso social seria realizado por meio de uma
reduc@o ornamental: quanto menos adornado for um objeto (p. 83-84), mais acessivel este sera
ao publico (p. 5), mais econdmico em relacdo a suas representagdes (p. 75), cultivando em si
uma forma essencial e ndo superficial (p. 74), portanto pura (p. 166; 208). Adolf Loos,
personagem controverso do século XX, ¢ citado pelo historiador como um entendedor desta

funcdo estético-utilitaria (p. 16).
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Em Ornamento e Crime (2004), Loos argumenta que, em vez de ser uma ferramenta do
progresso, a reducdo ornamental estaria diretamente relacionada com a civilizagdo ocidental:
seria sua propria apari¢do. A memoria progressiva da arte torna-se prova do progresso
civilizacional, recursivamente. Ademais, os objetos que possuiam ornamentagdo teriam prazo de
validade estilistico, ao passo que as “sem ornamento” sobreviveriam temporalmente, como parte
de um sentido impelido pela historia universal. Seu progresso social amarra-se a necessidade
mnemonica e de perpetuacdo desta memoria formal-purista. Projeto e projeto da historia, em
virtude do progresso, sob um viés da arte total, j4 que esse progresso se dispersaria as amplas

esferas da civilizagdo.

Se a Art Nouveau seria controversa ao seu purismo, no entanto, assinala-se proximidade sob
o viés da totalizagdo projetual em virtude do progresso. Segundo Argan, em Toulouse-Lautrec
haveria a compreensdo da cidade como ambiente cabendo “a arte torna-la agradavel, elegante,
moderna, alegre” (1999, p. 189) pelo ornamento. Mesmo pela oOtica ornamentista, o valor
discursivo de ambiente atravessa e remodela a situagdo de pertenga categérica do Art Nouveau,
deixando-o a par do modernismo purista: “desloca-se a questdo arquitetdnica do edificio para o
ambiente urbano” (ibidem). A problematica com a qual a arte nova ird lidar é a da produgdo
geral: “moveis, alfaias, papéis de parede. Estabelece-se uma continuidade estilistica entre o
espaco interno e o espago externo [...] da escala minima do mobiliario doméstico, passa-se, sem
alteracGes de estilo, a escala maxima do mobilidrio urbano” (ibidem). A exemplo, Henry Velde,
expoente da arte nova, “ndo admite sendo um Unico método de projeto, valido tanto para a
cafeteira como para a escrivaninha, para o quarto de dormir e para o grande edificio de interesse

publico, em escala urbanistica” (ibidem).

Destarte, ¢ a historia de Pevsner em relacdo as ideias morristas que se contrapde ao
movimento da arte nova, esbocando a “ornamentalidade” e a “utilidade” como qualidades
opostas de um objeto. Nao obstante, Pevsner destina um herdeiro morrista para sua narrativa
progressiva, Walter Gropius (1995, p. 214): “os sonhos doentios da estética da Art Nouveau sao

substituidos pelo novo ideal de uma arte honesta e s3” (p. 203).

Gropius assumird, em meados do século XX, a producdo seriada no intuito de “construir,
principalmente pela metodologia do design, uma nova arquitetura”, sendo esta baseada em um
“um elogio tipicamente progressista da maquina e da produgdo industrial” (BOUTINET, 2002,
p. 156). O valor que segue compartilhado aqui, de Pugin até Gropius, é o projeto-progresso; as
bases sdo dadas pela relagdo “intrinseca” entre arte ¢ sociedade — mas o “pioneiro” alemdo vé
na industrializag@o, € ndo no retorno ao espirito gotico ou artesanal, a viabilidade de um projeto

democratico.

Argan localiza em Gropius uma investida em dire¢cdo a autonomia projetual. O desenho
industrial da Bauhaus uniria artistas, artesdos ¢ designers em prol de uma metodologia que
abarcasse a totalidade das solu¢des ambientais (1999, p. 270-271); e no contexto em que
especializa-se o projeto industrial, o programa pedagogico de Gropius propde um projeto que
pretende ser capaz de solucionar a sua propria forma racional. O projeto se desdobraria em uma

metodologia totalista. A arquitetura passa a ser valorizada como uma ferramenta politica em
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vista ao progresso, alavancando o discurso projetual para além do edificio: ndo basta a
concepgao prévia em relacdo ao canteiro de obras; o programa precisa compreender o “grande
projeto” urbano da civilizagdo moderna. Assim, seu interesse volta-se para o projeto ambiental,
isto €, a totalizagdo racional do projeto em amplas esferas. No programa modernista de
Gropius residiria o pensamento de que a racionalidade do projeto desenharia desde o plano

urbanistico de uma cidade até um utensilio doméstico (p. 270).

Assim, o projeto moderno se auto-justifica: um planejamento prévio ao proprio ato de
projetar. Os projetos se submetem ao Projeto — a determinacdo politica de ocupagdo do espago
(BOUTINET, 2002, p. 168-169). Esta totalizagdo modernista encontra uma roupagem
econdmica e dita mais atenta aos problemas do eixo social do que a Art Nouveau. Os

pressupostos que reunem este coloquio, contudo, permanecem.

Assim, sumariamente, Pevsner relata sobre as produg¢des que mais lhe sdo relativas ao
cotidiano ¢ ao progresso moderno. Considera-se que a ldgica de sua universalidade é imbricada
em um senso mnemonico devedor da aspiragdo projetual-progressiva, buscando, do século XIX,
entre as areas da ciéncia, arte, arquitetura, engenharia, exemplificagdo em objetos variaveis,

participantes da totalidade moderna.

Se Pevsner deriva em um programa bauhausiano metaprojetual, aqui passa-se ao programa
historiografico da atividade projetual sob um viés da recorréncia discursiva. Assinala-se uma
dispersdo discursiva:

Contudo, repito, as principais teses e afirmagdes deste livro ndo necessitam ser reformadas

ou refundidas, o que ¢ um fato agradavel para um autor que olha para tras decorridos mais
de vinte e cinco anos (PEVSNER, Prefacio, 1995, p. XX).

O trecho acima ressalta a confianca de Pevsner no que ele chama de “principais teses” de seu
livito — que, mesmo apds ser alvo de criticas, ainda seriam validas. Nao se procura
concordancia com suas pretensoes, sendo a esta afirma¢do. Mesmo suspeitando de quais seriam
as principais teses de seu texto (e desta possibilidade), entende-se que podem existir

permanéncias discursivas no design enquanto discurso projetual-progressivo.

Margolin, em Las Politicas de lo Artificial (2005), aponta para uma abertura progressiva no
debate historiografico do design, em detrimento de um sentido estrito que corre simil & um
pensamento modernista do design, a exemplo de Pevsner. Margolin contraria a no¢do do design
como um “apéndice da arte” (2005, p. 306), visando certa autonomia do design enquanto
atividade profissional (p. 272). Examina, assim, o historiador alemdo, denunciando o seu
método historiografico.

Para Pevsner, o estudo do design consistia em um ato de discriminag¢do moral por meio do
qual os objetos comuns se separavam dos que expressavam alguma qualidade

extraordinaria. E essa combinagio de moral e tema de estudo que faz de Pioneiros um texto
problematico (MARGOLIN, 2005, p. 309, trad. nossa).

Margolin estende a sua critica, apontando que tal 1dgica encontrava amparo na filosofia
alemd, de modo a estabelecer “uma categoria kantiana para o sublime equiparando com o estilo
do movimento moderno, e logo relatou [relatando] a historia da luta por alcanga-lo” (ibid, p.

308, trad. nossa). Mas ao criticar Pevsner de um ponto de vista de uma presenga moral, de certo
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modo Margolin enuncia a possibilidade de um lugar moralmente neutro sob o viés

historiografico, do mesmo modo que se propde o projetista modernista em relagdo a sociedade.

O autor ainda discorre que grande parte dos objetos de design (do cotidiano) ndo estavam
descritos em Pioneiros, buscando enfraquecer sua tese (ibid, p. 309). As seguintes tentativas de
redimensionar o campo do design, entdo, seriam sintomas deste estreitamento inicial em
Pevsner, a exemplo de seu discipulo, Reyner Banham, que, para ele, seria um dos primeiros
teoricos “a promover o fervor pela cultura popular” (ibidem, trad. nossa), refutando parte da
metodologia pevsneriana da cultura da arte e contribuindo para a pesquisa da arte pop (p. 310);
adiante, encontra John Heskett e sua historia do design militar. Assim, aqui assinala-se um
dilema: esta abertura da historiografia no design visa certa totalizacdo projetual em vista do

progresso?

Margolin objetiva ampliar o alcance projetual ¢ sua relevancia para campos “além” da
categoria estrita do design, buscando desmantelar ndo somente a reducgdo fronteirica do estudo
sobre o design, mas a propria maneira de abordar e configurar o grande mapa como um campo
de reflexdo: “o que temos assistido até agora é uma abertura progressiva da historia do design
para incluir temas que vao muito mais longe do que Pevsner estaria disposto a reconhecer como
valido” (ibid, p. 312, trad. nossa).

A histéria de um progresso encontra-se progressiva em uma historia, que abre-se para
defender a totalidade das relagdes do design com o mundo (ibid, p. 319). Tal éxtase na
historiografia do campo se desenvolveria em uma reflexdo sobre a propria atividade
historiografica, em teor critico, transpassando a dicotomia entre teoria/pratica, trazendo
relevancia ao campo profissional do design e para além dele (p. 319-321). Isto ¢é, a pretensdo do
progresso se reforca como recurso (recursividade) na historiografia de Margolin, que ressoa os
valores de ambiente e de funcionalizagdo social na historia do design (p. 318). Bastaria retomar
a etimologia do termo “artificial” em seu texto, ¢ sua relagdo antindmica com o “natural”, para
entender a situacdo de poiesis instaurada neste discurso dilematico (entre autonomia e
historicizagdo) historiografico-projetual: “O desafio para quem estuda o design nos comecos do

século XXI ¢ estabelecer um lugar para ele na vida contemporanea” (p. 322, trad. nossa).

Isto €, esta totalizagdo do design no ambiente de vida seria um desafio necessario ao
historiador, uma atitude que traria relevancia para a disciplina em meio a sociedade. A figura

herdica encontra agora o historiador do design.

No texto Teorias Historiogradficas del Diserio (2013), Campi conta uma histéria da
historiografia do design. A recursividade historica moderna encontra o solo historiografico
novamente. Sua historiografia, nesta histéria da historiografia, ¢ progressiva pois busca mostrar
como, por meio da evolu¢do do pensamento teorico da histdria social, o design se distancia das
propostas historiograficas fundantes, como a pevsneriana, desta disciplina, propondo, seja pela
cultura material, estudos sociais e concepgldes ““pos-estruturalistas” mudangas no objeto

historiografico e na maneira de encara-lo.
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Assim, para Campi, apesar de haver neste texto de Pevsner “um relato extremamente
convincente sobre as origens do design” (2013, p. 43, trad. nossa), este se apoiava em uma base
moral para defender o que deveria ou ndo fazer parte do design. Ao julgar a historiografia de
Pevsner sob o ponto de vista do critério moral, Campi também parece neutralizar sua propria
postura historiografica. Segundo a autora, os devidos objetos disciplinares do design ndo
estariam contidos na narrativa pevsneriana:

[...] os poucos objetos exemplares que apareciam no livro ndo eram industriais, nem
seriados, mas sim algumas pecas de artes decorativas proprias de um museu [...] parece que
a Pevsner os imaginados produtos industriais dos anos trinta, como os eletrodomésticos, os

carros e os aparelhos de radios ndo chamavam especialmente sua atengdgo (CAMPI, 2013,
p. 43, trad. nossa, grifo nosso).

Campi ressalta que, apesar de Banham dar um primeiro passo em dire¢do aos estudos de
produtos da “baixa cultura”, partindo da pesquisa a respeito da producdo de automoéveis ja
mencionada por Margolin, neste inicio os historiadores do design “ndo somente deixavam de
explorar os artefatos mecanicos, como também ndo falavam do design grafico ou da
comunicacdo visual, de tal modo que amplos setores profissionais do design ndo se sentiram
representados por eles” (ibid, p. 45, trad. nossa). Esta chave de critica parece alargar o seu
alcance ao visar tal dispersdo do design em meio a sociedade, isto €, como se o design

necessitasse desta demarcagdo ampliada para ter relevancia.

Adrian Forty ¢ elencado, por Campi, como um historiador que relativiza a importancia
historica da Bauhaus e das vanguardas frente ao design, examinando o papel do projeto em
diversos contextos (i.e. oficinas, empresas) e processos (i.e. mecanizacdo, diferenciagdo,
higienizacdo) (CAMPI, 2013, p. 58). Neste embate, contudo, persevera a noc¢do geral da
totalizacdo do campo as esferas cotidianas. O livro mencionado ¢ Objetos de Desejo (2007),
langado em 1986 ¢ escrito no inicio do interesse de Forty pela cultura material, da significagdo
cultural de artefatos dentro da sociedade. Um de seus objetivos é demonstrar como os critérios
relativos a aparéncia do produto ¢ a sua forma estdo diretamente relacionados com as
preferéncias sociais dos consumidores. O autor elabora uma narrativa sobre o design voltada aos
produtos do cotidiano, desde as lougas neoclassicas de Wedgwood no século XVIII as caixas de
cigarro Lucky Strike em meados do século XX, de forma a associar o projeto para além da
perspectiva da criatividade e do “génio” do autor-designer. Tal narrativa vai de encontro a
proposta de Pevsner, portanto. A critica do historiador inglés se contrapde a delimitagcdo do
design moderno por ampliar o campo além da cultura artistica (2007, p. 13), em uma
perspectiva que soma a autonomia criativa do designer com as condi¢gdes materiais € sociais que
o0 cercam, para a realiza¢do final de uma producao do design (p. 325):

Representar o design como puro ato de criatividade de individuos, tal como Nikolaus
Pevsner fez em Pioneiros do desenho moderno, realga temporariamente a importancia dos

designers, mas, em ultima andlise, apenas degrada o design, ao separd-lo do
funcionamento da sociedade (FORTY, 2007, p. 330, grifo nosso).

Tal postura, contudo, também encontra uma permanéncia discursiva pevsneriana, quando se
atrelam as ditas influéncias histdrico-culturais em um aspecto mnemonico-social da formagao

do design e se constroem, sobretudo, atrelando a produgdo do design em prol do funcionamento
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da sociedade, isto ¢, a vida como ambiente de producdo e planejamento humanos ¢ o processo
de design (agora mais total) ainda como ferramenta de progressos (mesmo ampliando a maxima
design follow function) (ibid, p. 19).

Similarmente, Campi conclui que, apesar da necessidade de limites da pratica projetual, a
historiografia precisa ser aberta as questdes metodologicas e longe de qualquer visdo estreita
dos objetos de “alto design” (CAMPI, 2013). Ou seja, o valor saudavel para uma historiografia
do design teria que dar conta de amplas esferas das relagoes do projeto. O que Campi pensa,
entdo, ¢ metarecursivo, na visdo deste estudo. Vé-se que o teor de um relato progressivo passa

do objeto do design ao da histdria do design.

Isto é, o campo pratico do design pode ter sido criticado sob o viés de um progresso, limitado
aos objetos de design industrial ou profissional, da cultura popular; mas o campo historiografico
¢ narrado progressivamente, requisitando o objeto de estudo sob outros olhares e enfoques: “A
historia do design deve servir para compreender quais sdo as estruturas sociais que lhe ddo vida”
(ibid, p. 51, trad. nossa). Se antes este valor de projeto (pensado na raiz modernista) serviria
para compreender a sociedade e remeter a ela um juizo de valor moral, agora sdo os valores da
sociedade que servem para a compreensdo do design. Um projeto ideal de historiografia passa a
ser (res)significado pela investigacdo social. Talvez o reverso da aspiracdo pugin-ruskin-

morrista, mas sob o mesmo valor.

Consideracoes
Sobretudo, Campi, Margolin ¢ Forty visam contornar os efeitos disciplinares desta “tradi¢do

narrativa inaugurada” em Pevsner (ibid, p. 49, trad. nossa), de pensa-la metodologicamente para
neutralizar a influéncia da arte na disciplina do design. Buscando isso, contudo, restam
mitigados os valores atravessados entre ambos os discursos: a vida como ambiente, em
alternativa a concepg¢do classica mimético-naturalista; a arte total, como difusdo necessaria do
projeto e do progresso em largas esferas da vida; o papel do projeto aliado a fungdo social
(mesmo que deslocado ou ampliado); a constru¢do mnemdnica-moderna a respeito dos valores

do design (ndo ao modo visual e estilistico, mas narrativo, tedrico e historiografico).

Considera-se, assim, que tais relatos foram relevantes para emancipagdes referentes ao
modelo modernista, como as negacdes do distanciamento da cultura e do consumo, da nogdo
univoca do significado de um produto e da nogao de progresso alcangada unicamente por meio
do projeto de design moderno segundo o heroismo do designer. Mas ha uma outra maneira de
relatar a historia do design ndo como um distanciamento progressivo, mas sob 0 crivo
discursivo: da dispersdo valorativa que passa a aproximar tais projetos de diferencas e a
reconhecer as limitagdes do design. Remontando as condigdes deste discurso, possibilitam-se o
questionamento do valor de progresso no sentido historico, a dentincia dos dilemas entre
autonomia e historiciza¢do no arquivo do design e certos desvios destas pretensdes sob o viés

dos efeitos discursivos do circuito projetual.

Defende-se que a abordagem discursiva, ao entender ndo a necessidade de totaliza¢do

historiogrdfica, mas a impossibilidade de um projeto na chave de progresso e, por isso, o
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atravessamento disperso de valores no solo da vida, possibilitaria uma investigagdo do design
nesta abertura desejada — contanto que os efeitos projetados ndo se confundam com os efeitos

projetivos.
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