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Resumo

O pop-up e o cinema sdo midias que possuem seus proprios aspectos, de maneira independente.
Aqui, no entanto, propomos o cruzamento de ambas, estimulando as correspondéncias que elas
podem tragar a partir da criagdo de mecanismos pop-up sobre filmes pernambucanos. Por meio
de uma pesquisa teorico-pratica que utilizou o project-grounded research (Findeli et al., 2008)
como método embasador de seu desenvolvimento, discutimos a importancia do experimental e
do sensivel na pratica do design. Os resultados apontam como novas possibilidades interpreta-
tivas surgem quando propostas projetuais assumem a abertura de potencializar diferentes cons-
trugdes pocéticas e de significado a partir de um ponto comum, indo de encontro a um design
controlador, planificador e dito neutro.

Palavras-chave: Mecanismos pop-up, Cinema pernambucano, Pratica do design, Sensivel,
Experimental.

Abstract

Pop-up and cinema are media that have their own aspects, independently. Here, however, we
propose the intersection of both, stimulating the correspondences that they can draw from the
creation of pop-up mechanisms on movies made in Pernambuco. Through a theoretical-
practical research that used the project-grounded research (Findeli et al., 2008) as basis
method of its development, we discuss the importance of the experimental and the sensitive in
the practice of design. The results point out how new interpretative possibilities arise when
project proposals assume the openness of potentializing different poetic and meaning
constructions from a common point, going against a controlling, planner and so-called neutral
design.

Keywords: Pop-up mechanisms, Pernambuco cinema, Design practice, Sensitive, Experimental.
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Introducio

Assim como a vida, a pratica do design ¢ dindmica e flexivel as variaveis dos contextos com
as quais se envolve. No entanto, inserida numa sociedade que crescentemente valoriza a diver-
sidade e a polivaléncia, é paradoxal a insisténcia de uma pratica do design que tenda a planificar
suas proprias complexidades, reforcando processos pré-moldados como caminhos universais e
irrefutaveis, apoiados em preceitos como a individualidade, a objetividade e a neutralidade. A
diversidade inicialmente possivel desse processo se torna, portanto, uma possibilidade longin-
qua que reforca sistemas ou discursos hegemonicos e que descarta outras praticas e abordagens
de maneira premeditada.

Indo na contramao dessa perspectiva, neste artigo buscamos somar aos esforgos existentes
em refletir sobre outros caminhos — como em Alencar e Necyk (2022), Leal (2020) e Meyer
(2010), tomando a perspectiva de um design que se situa, que carrega consigo os tragos de quem
o produz, que valoriza a experimentacdo, que leva em conta as nossas subjetividades e que en-

tende a multiplicidade como poténcia realizadora e ndo como um empecilho restritivo.

Para isso, trazemos um recorte da monografia também intitulada Mudanca de Cena (Melo,
2023), desenvolvida por Hélter como requisito parcial para obtenc¢do do titulo de Bacharel em
Design pela UFPE, sob orientagdo de Isabella — respectivos primeiro e segundo autores deste
artigo, como maneira de refletir na pratica essas questoes. Nela, através do método project-
grounded research (Findeli et al. 2008), os mecanismos pop-up € o cinema pernambucano sao
protagonistas de uma pesquisa interdisciplinar em que se estabelece uma relagao intertextual na
qual o experimental e o sensivel se desdobram de maneira teérico-pratica. Essas dimensdes
emergem tanto como reflexdes de grande importancia para as duas midias envolvidas, como
para o proprio entendimento do papel que possuem em colaborar com a teoria, a pratica e o

ensino do design.

Envolta pelas afeicdes pessoais ao pop-up € ao cinema pernambucano ja existentes pelo pri-
meiro autor, a pesquisa que aqui descrevemos também ¢ em grande parte o reflexo das vivéncias
compartilhadas em disciplinas como Experimentacoes e Tendéncias Tipogrdficas (Aragio,
2021), Design de Superficie (Vasconcelos, 2022) e Sistemas Estruturais Aplicados ao Design,
do proprio Bacharelado em Design da UFPE. Elas se tornaram um espago estimulador, de mer-
gulho no nosso proprio fazer e de reflex@o sobre as possibilidades da nossa pratica profissional a
partir dessas experiéncias.

Nao utilizamos aqui o termo experimental em seu sentido mais usual, diretamente relacio-
nado a experimento, numa perspectiva em que a pessoa pesquisadora se volta a definir formas
de controle sobre um determinado objeto de estudo, a partir das variaveis que selecionou previa-
mente (Gil, 2002). Num caminho contrario, experimental aqui se conecta de maneira mais forte
a experiéncia, como uma abordagem que da espaco a abertura e a disposi¢do no processo proje-
tual e de pesquisa, estimulando a multiplicidade dos seus resultados (Larrosa, 2015). Intertextu-
alidade, por sua vez, ¢ aqui entendido através da perspectiva de Kristeva (2005), tomando o
processo poético e dindmico entre as midias envolvidas como um "mosaico de citagdes, como

ponto de encontro e de interagdo de varios textos" (Araajo, 2020, p. 153).
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Em interlocug@o com as questdes levantadas por Oliveira e Waechter (2022), Larrosa (2015),
Pallasmaa (2013), Ibarra (2021), Ostrower (1987) e Sennett (2021), ¢ com Mudanc¢a de Cena
que trazemos uma reflex@o sobre as possibilidades praticas nos processos de design, das possi-
veis lacunas e poténcias e os caminhos dai decorrentes. Para tal, primeiramente explicitamos de
forma sucinta a pesquisa desenvolvida e exemplificamos o processo projetual de criagdo dos
mecanismos pop-up de um dos filmes selecionados — Amor, Plastico e Barulho (2013). Posteri-
ormente, discutimos o experimental e o sensivel nesse processo, almejando inspirar pesquisas e

praticas que levem esses aspectos em consideragao.

Mudanca de Cena e sua fase transdisciplinar

Os mecanismos pop-up sdo, em sua maioria, o resultado da manipulagdo feita com papel que
utiliza da energia gerada pelo leitor, ou pelas paginas onde estdo anexados, para explorar dife-
rentes efeitos expressivos. Luterman et al. (2018, p. 45) descrevem o pop-up como "uma topo-
grafia de narrativas a partir de efeitos de profundidade e de proximidade fisica, gerando uma
tridimensionalidade no olhar do sujeito leitor". E o papel como plano de fundo, assim como
personagem dos recortes, colagens e dobraduras que materializam essas estruturas.

Do outro lado, o cinema produzido no estado de Pernambuco é uma pulsante expressdo cul-
tural do espago e do povo a que faz referéncia. Figueirda (2015, p. 27) o caracteriza como um
conjunto diverso de "filmes que buscam dialogar com o novo, rompem barreiras estético-
ideologicas e fomentam uma inquietagio que encontra eco por onde passam”. E o cinema como

reflexo genuino do seu entorno, assim como expressao auténtica de quem o faz.

Embora haja claras diferengas entre os mecanismos pop-up € o cinema pernambucano,
Mudanga de Cena focou em estimular os pontos de encontro possiveis entre eles. Essas pontes
dialogicas se tornaram, entdo, o pontapé da pesquisa, com o objetivo principal de explorar a
criagdo de mecanismos pop-up sobre filmes pernambucanos e discutir por meio dessa relagdo

intertextual a importancia do experimental e do sensivel nesse processo.

Com caracteristicas qualitativa, pragmatica e fenomenologica, a pesquisa teve como base o
project-grounded research (Findeli et al., 2008) e foi realizada em quatro etapas principais:
fundamentagdo, contextualizagcdo, implementagdo e discussdo. Enquanto a primeira e a ultima
etapas se relacionaram mais fortemente as questdes teoricas e interdisciplinares entre os meca-
nismos pop-up e o cinema pernambucano, as duas centrais se caracterizaram pela propria fase
transdisciplinar do objetivo tracado.

A contextualizagdo compreendeu atividades com o objetivo de situar o pop-up € o cinema
permambucano ao contexto local da pesquisa através de visitas a livrarias locais, da sondagem
de materiais graficos em lojas locais, do visionamento de filmes pernambucanos, de visitas a
Cinemateca Pernambucana e de experimentagcdes com mecanismos pop-up basicos. A imple-
mentagdo, por sua vez, compreendeu a realizacdo de analises filmicas poéticas das obras seleci-
onadas (Gomes, 2004) e posterior experimentacdo na criagdo de mecanismos pop-up a partir dos

apontamentos das analises realizadas anteriormente.
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As analises filmicas foram compostas pelo visionamento livre dos filmes e registro das suas
informagdes gerais, seguido de duas fases: desconstrucdo e reconstrugdo. Na desconstrugdo, as
obras foram visionadas de maneira cenografica e sequencial e decompostas em sequéncias, das
quais uma delas foi escolhida e descrita a partir de seus elementos visuais e sonoros. Posterior-
mente, na reconstrugdo, as principais sensacoes (calor, frieza, rugosidade, forga...), sentimentos
(raiva, desgosto, repulsa, alegria...) e sentidos (a obra diz sobre/faz pensar algo...) das sequén-
cias descritas foram apontados, tragando um paralelo com as possiveis razdes de seus efeitos
expressivos em cena (Gomes, 2004).

Dessa maneira, a partir dos efeitos poéticos apontados e dos aspectos subjetivos de quem
realizou a analise, tornou-se possivel especular as possiveis estratégias de criagdo das obras. Ou
seja, fazer o percurso inverso, pensando no modo como as sensagdes, 0s sentimentos e os senti-
dos identificados nas sequéncias dos filmes foram construidos por meio dos elementos visuais e
sonoros anteriormente descritos na andlise filmica.

Enquanto as analises filmicas objetivaram entender os principais elementos de expressdo
poética dos filmes, as experimentacdes com mecanismos pop-up buscaram gerar um processo
pessoal de imersao corporal e sensoria no levantamento das suas diferentes possibilidades cons-
trutivas, até que se pudesse compor um artefato intertextualmente relacionado as obras analisa-
das. Em outras palavras, a consciéncia das estruturas narrativas dos filmes e de que forma a
expressividade por elas geradas ¢ materializada (efeitos dramaticos, expressao da linguagem,
acdes, sensagdes) somou aos processos de experimentagdo com mecanismos pop-ups, com a
intencdo de conectar as propostas de engenharia de papel desenvolvidas aos filmes,
referenciando-os.

Para a pesquisa foram selecionados os filmes Amores de Chumbo (2017), por Tuca Siqueira;
Amor, Plastico e Barulho (2013), por Renata Pinheiro; Bacurau (2019), por Kleber Mendonca
Filho e Juliano Dornelles; Tatuagem (2013), por Hilton Lacerda; e Ventos de Agosto (2014), por
Gabriel Mascaro. Para entender na pratica como aconteceu a implementagdo, ¢ as ferramentas
nela utilizadas, descrevemos a seguir o processo ¢ os resultados projetuais de um dos filmes.

Amor, Plastico e Barulho

Amor, Plastico e Barulho (2013) acompanha a vida de duas mulheres: Shelly, jovem danca-
rina que sonha em ser cantora, ¢ Jaqueline, cantora ja experiente em declinio de carreira. Ambas
fazem parte da mesma banda de brega e as suas relagdes se inserem numa cena musical sensual
e romantica da periferia do Recife (Figura 1). Num contexto local de negdcios musicais que as
desvalorizam, recheado de relagdes pessoais frageis e descartdveis, Shelly e Jaqueline (antes
rivais) percebem as semelhangas que possuem, o que poderiam ter feito em suas vidas € o que
ainda podem fazer (Amor [...], 2018).
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Figura 1: Maeve Jinkings, Nash Laila e Everton Gomes em Amor, Plastico e Barulho (2013).

Fonte: Antonio Melcop/Divulgagio.

Da sequéncia do filme escolhida foram apontadas as sensagées de calor, efervescéncia e con-
traste entre brilho/fosquidez; os sentimentos de apreciacdo, alivio e anseio; e o sentido de forca
através da relagdo de apoio entre Shelly e Jaqueline, de geragdes artisticas diferentes, porém
com vivéncias semelhantes: ambas partilham dos amores e das dores de um contexto que é pro-

blematico, mas também complexo e instigante.

A partir dos resultados da analise filmica foi possivel iniciar a exploragdo de rascunhos em
prol da criagdo e da experimentacdo com mecanismos pop-up. Dada a abertura necessaria as
surpresas no processo de experimentacao, nao houve um caminho restrito a se seguir nesta ati-
vidade. No entanto, a producdo de desenhos e storyboards foi utilizada como apoio no planeja-
mento das ideias que surgiram, enquanto o desenvolvimento de dummies — modelos de baixa

fidelidade (Birmingham, 2019), foram utilizados para testar ideias de mecanismos.

O registro dessas atividades ocorreu principalmente através de um caderno de anotagdes, uti-
lizado desde a contextualizag¢do. Inspirado nos projetos de Leal (2020) e Silva (2019), o caderno
serviu como um centro reunidor de anotacdes, colagens, rascunhos e outras producdes desse
processo, residindo a ele um importante papel de materializacdo de parte das subjetividades
envolvidas nas etapas transdisciplinares, agregando ¢ conectando ideias, estimulando novas
possibilidades (Figura 2).

Com suporte e pontos de partida, tornou-se possivel iniciar propriamente a produgdo dos ras-
cunhos, inicialmente de maneira livre e posteriormente direcionando-os a criagdo dos mecanis-
mos pop-up, até se obter uma versdo aparentemente promissora. Nesse processo, as sensagoes,
sentimentos e sentidos pontuados através da analise filmica foram frequentemente retomados,
como maneira de reforcar as pontes de intertextualidade entre as duas midias.
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Figura 2: Alguns dos registros do processo, presentes no caderno de anotagdes.

Fonte: Autores.

Apos a selecdo de uma ideia promissora, a experimentacdo na constru¢cdo de mecanismos
pop-up pdde ser iniciada. No caso de Amor, Pldstico e Barulho (2013), no periodo aproximado
de 2 meses, 2 ideias foram selecionadas e 25 dummies foram produzidos (Figura 3) até ser pos-
sivel obter uma versao mais refinada e funcional quanto a estrutura de papel proposta. Um pro-
cesso longo, de tentativas falhas, com reajustes constantes e realizado totalmente de maneira
manual. Somente apds a obten¢do da Ultima versdao produzida nesse prazo é que foi possivel
partir para o processo de criacdo de moldes digitais, acrescentar cores e ilustragdes a eles e per-
manecer refinando empecilhos de montagem dos mecanismos que insistiram em aparecer nos

diversos testes manuais posteriores, que continuaram sendo necessarios.

Figura 3: Alguns dos dummies produzidos sobre Amor, Pldstico e Barulho (2013).
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Fonte: Autores.

Os mecanismos finais provenientes desse processo exploram de maneira metaforica a relagao
das duas protagonistas do filme ao evidenciar o entendimento e o apoio entre ambas, num pro-
cesso de identificagdo das semelhangas das vivéncias artisticas no contexto em que vivem
(Figura 4). Os sentimentos de apreciagdo e alivio que envolvem as personagens na sequéncia
foram explorados através dos mecanismos que compdem a mesa € as cadeiras, comuns em bares
brasileiros, como uma representacdo de um momento em que, para elas, & possivel parar e espai-
recer dos problemas e desgastes enfrentados no cotidiano. As sensagoes de calor ¢ efervescéncia
sdo reforcadas pela utilizacdo de cores quentes, enquanto a sensagdo de contraste é feita por
meio da escala entre os mecanismos amarelos e lilas, que simbolizam os problemas e desigual-

dades no anseio a fama e a valorizacdo profissional que elas desejam, como uma explosdo

gigantesca que ¢ deslumbrante, mas também atormentadora.
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Figura 4: Folio final, com mecanismos pop-up sobre Amor, Plastico e Barulho (2013).

203

Fonte: Autores.

Essa sequéncia de etapas também ocorreu de maneira semelhante com os outros quatro
filmes selecionados e os resultados finais foram reunidos em um invélucro (Figura 5 e Figura
6). Conectados lateralmente ¢ dobrados como o miolo de um livro, os folios com os mecanis-
mos pop-up resultantes sugerem tanto uma leitura individual, acionando-os um por vez (na or-
dem em que foram unidos), como uma leitura total, acionando todos os mecanismos de uma sé

vez, criando um panorama simbolico dos filmes pernambucanos a que faz referéncia (Figura 7).

Figura 5: Involucro de Mudan¢a de Cena techado.

Fonte: Autores.
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Figura 6: Involucro de Mudanga de Cena aberto.

Fonte: Autores.

Figura 7: Todos os mecanismos pop-up finais de Mudanga de Cena desdobrados.

Fonte: Autores.

Os papéis do processo experimental

O processo projetual, reflexivo e de aprendizado a partir do qual se construiu Mudanga de
Cena evidencia a importancia de destinarmos conscientemente um espacgo a experimentagcao nas
praticas do design, aqui especialmente relacionadas ao design grafico. A valorizagdo de uma
relagdo explicita entre tedrico e pratico/pratico e tedrico (buscando fugir da binariedade dos
termos, mas entrelagando as colaboragdes de ambos) também auxilia em distanciar a no¢ao do
processo projetual e de pesquisa como algo linear, premeditado ou sob total controle. Nesse
sentido, Ostrower (1987) alerta para a romantizagdo que ha quando pensamos nos processos
criativos como um conjunto de instantes aleatorios de inspiragdo, desvinculados de toda elabo-
racdo e esforgo que certamente ja estava em curso para propiciar essa "inspiracao".

Nesse sentido, a contribuicdo do fazer, e destacamos aqui o fazer manual, pode propiciar ou-

tras dimensdes interpretativas, de decisdo e de acdo.
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[...] as méos e o corpo produzem ideias claramente distintas as da cabega. Estas tendem a
ser ideias conceituais, intelectuais e geométricas, enquanto as primeiras geralmente proje-
tam espontaneidade, sensualidade e tatilidade. A méo registra ¢ mede o pulso da realidade

vivenciada. (Pallasmaa, 2013, p. 120)
Expor-se a pratica experimental €, portanto, reconhecer os limites existentes, entender os fra-
cassos que surgem e dispor da perda do controle — que nunca existiu em sua totalidade: "[...] as
maquinas que se quebram perdem o controle, ao passo que as pessoas fazem descobertas, depa-

ram-se com acidentes propicios" (Sennett, 2021, p. 130).

Como apontam Findeli et al. (2008), numa pesquisa como Mudanca de Cena € preciso olhar
além dos resultados sem negligencia-los, levando em consideragdo tanto as potencialidades
tedricas quanto praticas decorrentes dela. E por isso que, nessa troca mitua e multipla, aqui
langamos um olhar sobre o que precede o resultado final, discutindo alguns de seus aspectos
anteriores como ponto de partida para refletir especialmente o papel do experimental e do sensi-

vel nessa pratica.

A primeira vista, desconsiderar qualquer uma das etapas realizadas em Mudanca de Cena
seria como desestrutura-la intensamente, descaracteriza-la, visto o intrincamento que houve
entre as agdes e consequéncias de uma etapa sobre as outras. Na contramao de se apoiar em
escolhas rigidas e caminhos inflexiveis, a constru¢do dos mecanismos pop-up se deu numa
perspectiva de exploragdo da diversidade e de disposi¢ao em trabalhar com ela. E ¢ nesse senti-
do que o processo experimental foi levado em conta.

Se o experimento ¢ genérico, a experimentagdo ¢ singular. Se a logica do experimento pro-
duz acordo, consenso ou homogeneidade entre os sujeitos, a légica da experiéncia produz
diferencga, heterogeneidade e pluralidade. (Larrosa, 2015, p. 34)

A propria natureza do pop-up exala essa dimensao experimental. Por mais que os resultados
finais dos mecanismos contenham uma elaboragao e refino técnico necessarios, ndo havera plu-
ralidade de ideias se ndo dispormos de uma abertura, no inicio desse desenvolvimento, que nos
permita explorar as possibilidades do papel sem dividir atengdo com um tecnicismo tempo-
rariamente desnecessario. Até mesmo os resultados finais carregam as evidéncias desse fazer,
tanto nos folios como no invélucro apresentados, resguardando a intervengdo humana em seu

processo personalizado de montagem.

A mecanizacao dos processos, tdo inerente ao design na sua relagdo com a industrializagdo e
a reprodutibilidade de artefatos, ndo ¢ totalizante nesse caso. A interferéncia manual na monta-
gem dos mecanismos pop-up, com todas as particularidades pessoais e contextuais envolvidas,
acrescenta o carater manufatureiro também ao resultado final. A cada mecanismo reproduzido,
uma série de fatores contextuais dessa producdo ainda podem fugir do esperado e deixardo res-
quicios desses acontecimentos. Um exemplar ndo é industrialmente idéntico ao outro. E sutil-

mente — humanamente — distinto.

Por mais que tentemos seguir estritamente regras, ndo controlamos a vida. E a vida nao se-
gue as nossas regras. Onde ha planejamento ha ordem, mas também ha caos. Por isso, € necessa-
rio prestar atengdo as nuances que surgem enquanto esse processo nos conduz (Ibarra, 2021): "E
um processo que se constrdi na relagio com o mundo. E um processo dialégico, de trocas, de
correspondéncia” (/bid., p. 10).
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O caderno de anotagdes, nesse contexto, tornou-se um recurso crucial para o andamento do
processo experimental. Ele ndo s6 serviu como local de registro dos rumos da pesquisa, como
também foi um estimulador de novas ideias a partir das relagdes que surgiram entre os elemen-

tos nele anexados.

De maneira semelhante aos hypomnematas descritos por Foucault (1992, p.135), o caderno
serviu como "uma memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas; [...] qual tesouro
acumulado, a releitura e a meditacdo ulterior". Nessa escrita — pouco textual — do proprio
designer em relag@o as situagdes que as etapas propunham, o registro cotidiano dos pensamentos
e sentimentos que emergiram se tornou uma agao ciclica, da qual os registros seguintes puderam

fluir de maneira natural e sincera, estimulando os préximos.

Colagens independentes criaram dialogos paralelos em uma mesma pagina. Desenhos de pa-
ginas anteriores deixaram marcas nas seguintes. A¢des ndo planejadas geraram resultados ines-
perados que se desdobraram. O caderno se tornou, de forma material, uma ponte da passagem
entre os aspectos interdisciplinares para os transdisciplinares da pesquisa, como um espaco
aberto e progressivo da tentativa e do subjetivo. Ao folhea-lo, retornar as suas primeiras paginas
¢ como se deparar com varios rastros de elementos estéticos e semanticos ainda brutos, como
sementes de significagdo que germinariam posteriormente nos resultados obtidos. Outras
sementes, ndo germinadas, ficaram pelo caminho, nutrindo o solo para que as demais se desen-

volvessem.

Além disso, a produgdo dos diversos rascunhos e dummies, aqui brevemente descritos, ndo
ocorreu em momentos pontuais de intensa realizagdo e alta produtividade. Pelo contrario, exigiu
uma elaboracdo mais lenta e quase didria, num continuo didlogo com as ideias incubadas e suas

mudangas ao longo do tempo.

A existéncia de prazos ¢ comum em contextos projetuais e de pesquisa e Mudanga de Cena
ndo fugiu a regra, mas se tornou essencial alargar o espaco de tempo disponivel as experimenta-
¢oes, de modo a permitir um envolvimento mais profundo que possibilitasse a emersao das suti-
lezas — conceituais e praticas — das ideias desenvolvidas. Ha, portanto, uma necessidade de
disposicao e de resisténcia nesse processo sem a qual provavelmente as chances de se obter

resultados mais interessantes seriam diminuidas.

Junto aos momentos de alegria, ao conseguir viabilizar um mecanismo, foi necessario lidar
com os momentos de dor, com cortes nos dedos e maos dormentes. Também foi necessario lidar
com os momentos de estresse, em que nada se sucedia bem e que tudo aparentemente dava erra-
do em cadeia. Esses momentos também fizeram parte dessa constru¢do: "mesmo que o fabri-
cante tenha uma ideia em mente, ndo é a partir dessas formas que ele cria a sua obra. E do seu

envolvimento com os materiais" (Ingold, 2022, p. 41).

Nessa relagdo de envolvimento, trés capacitacdes se demonstram importantes: ser capaz de
promover saltos imaginativos, para reimaginar e reformatar os problemas quando estes se mos-
trarem intransponiveis; ter paciéncia, suspendendo temporariamente o desejo de fechar um ciclo
de resultados imediatos e dialogar com outras possibilidades; ¢ identificar-se com a resisténcia,
ndo lidando com as dificuldades como oponentes diretos, mas como agentes participativos do
processo (Sennett, 2021).
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Para Pallasmaa (2013, p. 49), aprender uma habilidade é "antes de tudo, uma questdo de mi-
mese muscular corporificada adquirida por meio da pratica, e ndo de instrugdes conceituais ou
verbais". No entanto, Sennett (2021) destaca como a educagdo moderna nos induz a um cami-
nho inverso, tendendo a evitar um aprendizado que nos exige repeti¢do e rotina a longo prazo,

por temor ao desestimulo.

A questdo ¢ que o temor ao desestimulo pode também gerar em nds o temor a frustragdo, dis-
tanciando-nos de imergir mais profundamente na pratica em que estamos envolvidos e de nos
entender nesse fazer. Nesse cenario, Alencar ¢ Necyk (2022) defendem que um processo de

criacdo mais engajador e diverso ¢ realizado com /entiddo, entendendo o termo como o

[...] tempo necessario para a matura¢do do processo pratico-reflexivo entre méo e cabega, a
disposicao para escuta das respostas da materialidade, a reincorporag@o de etapas passadas,
ao aprendizado com resultados ndo esperados, & postura critica em relagdo ao proprio pro-
cesso. (Alencar; Necyk, 2022, p. 4192)

Necessitamos, portanto, de um "gesto de interrupgao" que nos permita experienciar de forma

plena o processo projetual, um caminho que

[...] requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-
-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acdo, cultivar a atengdo ¢ a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte do encon-
tro, calar muito, ter paciéncia a dar-se tempo e espaco. (Larrosa, 2015, p. 25)

O sensivel entra em cena (ou sempre esteve?)

No campo do design, muitas vezes imerso numa objetividade restritiva, levar em considera-
¢do a subjetividade do poder expressivo (aqui estabelecido através dos filmes e dos mecanismos
pop-up) ¢ um caminho para investigar as nuances da interagdo entre o publico e as formas de
representagdo propostas em um projeto. Sem o fator emocional a conta ndo fecha de fato. E
mesmo que nao se possa generalizar as descrigdoes observadas, colocar as emogdes nessa equa-

¢do € um passo importante no entendimento de que considera-las faz diferenca.

Sob a 6tica dos aspectos constitutivos, 0s mecanismos pop-up usualmente proporcionam a
integragdo das esferas textuais e ilustrativas do livro, abrindo caminho a novos espagos explo-
raveis de interacdo (Cuadrado, 2018). Nessa imprevisibilidade interpretativa também residem as
suas possibilidades expressivas.

Como defendem Luterman et al. (2018), quando interagimos com uma obra, os significados
que dela apreendemos surgem por meio do nosso processo de interagdo com a sua materiali-
dade. E por meio dela que se torna possivel dar vazio a suas discursividades, envolvidas com os
lugares e acontecimentos que nos constroem como seres sociais. Uma midia, portanto, com
todas as suas peculiaridades contextuais, torna-se ponte para a passagem das sensagdes, senti-
mentos e sentidos intencionados por quem a produziu e aqueles realmente gerados em quem a
experienciou (Pereira, 2019).

Tendo em vista essas questdes (e ndo necessariamente se detendo aos mecanismos pop-up),

as decisdes presentes em resultados projetuais possuem as suas razdes, mas nao deixam de ser
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intengdes, planejamentos parciais, potencialidades buscadas. Todas serdo completadas na pro-
pria interagdo com o leitor, entre a sua propria subjetividade e a obra. Aqui, o explicito vacuo do
controle das possibilidades interpretativas torna os mecanismos pop-up ainda mais atrativos.
Essas estruturas abrem "espaco para a poética da imagem, e tudo nela enuncia, significa" (Paiva,
2010, p. 95).

Gomes (2004), ao descrever as analises filmicas poéticas, aponta trés dimensdes a compre-

ensdo de um filme: os meios, as estratégias e os efeitos.

Meios s@o recursos ou materiais que sdo ordenados e dispostos com vistas a produgdo de
efeitos na apreciagdo. Estratégias sdo tais meios enquanto estruturados, compostos ¢ agen-
ciados como dispositivos de forma a programar efeitos proprios da obra. Os efeitos sdo a
efetivagdo de meios ¢ estratégias sobre a apreciagdo, sdo a peca cinematografica enquanto
resultado, enquanto obra. (Gomes, 2004, p. 9)

Levando em consideragdo os filmes trabalhados em Mudanc¢a de Cena, em comparagdo ao
resultado final produzido, também ¢é possivel tragar um paralelo entre os mecanismos pop-ups €
essas dimensdes. Enquanto os papéis, palitos, barbantes, ilustragdes, involucro e outros recursos
utilizados no artefato seriam os meios, as maneiras as quais eles se dispdem representariam as
suas estratégias. Os efeitos se desdobrariam, portanto, na apreciacao do artefato, na propria inte-
racdo com quem o 1€.

Da mesma maneira que os filmes também possibilitam diferentes interpretagdes, no caminho
contrario a uma objetivagao restritiva, Mudanca de Cena potencializa a criagdo de novas narra-
tivas a partir dos efeitos gerados pelos mecanismos. Nem toda pessoa que acionar os folios e se
deparar com as suas estratégias tera necessariamente assistido aos filmes que eles referenciam,
nem tampouco partird das mesmas visdes de mundo e de experiéncia de quem os criou. Até
mesmo as pessoas que assistiram aos filmes e reconhecerem as referéncias de maneira mais
direta podem construir outras narrativas a partir dos elementos conhecidos; "[...] o processo de
interpelacdo promovido pelo livro pop-up se ancora em um jogo imagético a partir do qual ima-
gens tridimensionais do livro se relacionam com imagens de vida do sujeito leitor, produzindo
sentidos diversificados" (Luterman et al., 2018, p. 43). Neste espago fluido de significagdo, as
construgdes simbolicas dos mecanismos ora beiram referéncias abrangentes, que remetem a
conceitos amplamente conhecidos, ora se deixam levar pela possibilidade do acaso, pela multi-

plicidade do que ¢é instigante, pelo desvelar do aparentemente desconhecido.

Oliveira e Waechter (2022, p. 15) também destacam como essa abordagem probabilistica ¢
um caminho dialdgico com a multiplicidade interpretativa, completando a significacdo das obras
com os proprios leitores, num sentido contrario as concepgdes de "correspondéncias de signifi-
cado tradicional" que buscam ter o controle (por parte de quem cria) sobre os efeitos (por parte
de quem aprecia). Os autores ainda apresentam o entendimento do livro como evento, situando a
sua construgdo semantica nos diversos fatores contextuais que o envolvem nesse processo de
desenvolvimento. Assim sendo, a leitura dos mecanismos pop-up se transforma, para cada pes-
soa, " [...] num processo de releitura, pois o olhar, o tangivel, a escuta se tornam parte ativa da
proposta que nao sera 'lidica’ no sentido limitadamente infantil, mas sera 'narrativa', 'semiotica’,
'cultural™ (D'angelo, 2013, p. 35).

Estudos em Design| Revista (online). Rio de Janeiro: v. 32 | n. 1 [2024], p. 196 — 212 | ISSN 1983-196X

208



ESTUDOS EM DESIGN

Visto por outro angulo, também estdo em jogo nesse processo as intengdes, construgdes e vi-
véncias de quem criou o proprio artefato. Por mais que quem cria se camufle num véu ilusorio
ou tente se distanciar a0 maximo de um envolvimento explicito, ndo ha neutralidade em sua
producdo (Oliveira; Waechter, 2022). Para Ostrower (1987, p. 85), esta questdo perpassa pelo
nosso proprio contexto cultural, para o qual "parece que ndo existe a experiéncia sensorial para
0 homem. S6 se admitem como validos e 'reais' aqueles relacionamentos que conduzem as defi-
nigdes e a conceituagdes". Seguindo esse caminho ¢ que, infelizmente, algumas questdes cen-
trais do nosso fazer podem acabar sendo fragilizadas, como a importancia da vinculagdo entre a
habilidade técnica e a imaginagdo, a nossa realidade tangivel e o orgulho pelo proprio trabalho
(Sennett, 2021).

Pallasmaa (2013) destaca como as dimensdes instrumentais de um oficio sdo normalmente
encaradas na pratica de modo bastante racional e teorizadas, mas estas coexistem com as nossas
dimensdes existenciais, integradas em nossa propria identidade, senso ético, experiéncias e sen-
so pessoal de missdo. Desenvolver os mecanismos pop-up, assim como todas as suas atividades
precedentes, deu-se na construgdo do didlogo com essa materialidade. Lidar com esses recursos
também foi lidar pessoalmente com esse processo. Recortar os papéis também foi aparar as
duvidas surgintes. Dispor os mecanismos nos folios também foi entender o proprio aspecto cor-
poral nos espagos anteriormente experienciados e a sua relagdo nesse fazer, numa construgdo

progressiva.

Entender os ganhos e as perdas desse processo também ¢é se entender na gestdo de nossas
proprias relagdes sociais, pois os desafios que a materialidade nos propde nos guia a lidar com
as incertezas, ambiguidades, resisténcias, antecipagdes e revisdes inerentes também a nossa
dimensao pessoal e inter-relacional (Sennett, 2021).

Assim como o proprio viver, o criar ¢ um processo existencial. Nao abrange apenas pensa-
mentos nem apenas emogdes. Nossa experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e
de discernir simbolos e significados se originam nas regides mais fundas do nosso mundo
interior, do sensoério e da afetividade, onde a emogdo permeia os pensamentos a0 mesmo
tempo que o intelecto estrutura as emogoes. (Ostrower, 1987, p. 56)

Para nos, os mecanismos pop-up e os filmes resgatam, tanto no fazer como na apreciagdo,
uma abertura sensorial € imaginativa que amplia as nossas perspectivas, conectando-nos a nos
mesmos. Nao trazem de volta a crian¢a que ja ndo somos, mas reativam dela a disposi¢do em
deixar-se afetar, em especular sem temor, em insistir e se reformular. A¢des as quais cotidiana-

mente tendemos tanto a negligenciar.

Consideracoes finais

Mudanga de Cena ¢ o resultado de um processo dialdgico entre o pratico e o tedrico, dando
luz as questdes do fazer e do sentir através de uma trama projetualmente protagonizada pelos

mecanismos pop-up e os filmes pernambucanos.

O project-grounded research e suas caracteristicas fenomenologica e qualitativa potenciali-
zaram o desenvolvimento de um processo flexivel, dando abertura as possibilidades e revisdes
inesperadas. As atividades realizadas ndo funcionaram apenas como pontos de agdo indepen-

dentes e sequenciais em prol de um tnico resultado final, mas como uma progressao interde-
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pendente, cumulativa e multiforme, gerando diferentes resultados a partir das contextualidades
relativas ao objetivo principal definido.

Os resultados obtidos e as discussdes que levantamos reafirmam, portanto, a importancia que
as atividades contextualizadoras e experimentais possuem no processo projetual de produgdo
dos mecanismos pop-up, colaborando em evidenciar os caminhos plurais e sutis da expressivi-

dade presente nas relagdes intertextuais tragadas com os filmes.

Quanto as praticas profissionais, destacamos as contribui¢des que esta pesquisa pode ofere-
cer aos processos projetuais no design, ressaltando — e demonstrando — a importancia que ha no

situamento dos contextos em que uma problematica é encarada.

No que tange ao ensino do design, os proprios processos construtivos dos mecanismos pop-
-up podem fazer parte do curriculo de disciplinas, inseridas em experiéncias como as relatadas
por Aragdo (2021) e Vasconcelos (2022). Nessas e em outras propostas em que o carater expe-
rimental ¢ evidente, o pop-up e as suas ferramentas construtivas podem ser utilizados como um
recurso pedagogico e uma ponte transdisciplinar, estimulando um processo experimental que

subverte a 16gica hegemonica na sua pratica (Alencar; Necyk, 2022).

As novas possibilidades que emergem ao se dar mais espago ao carater experimental durante
o processo de design reafirmam a necessidade de ndo negligenciar esta etapa e todos os desdo-
bramentos que ela pode potencializar. Além disso, soma na reflexdo sobre os pontos de vista
que entendem as nossas produgdes como praticas situadas e multi-interpretaveis. Perspectivas
que encaram nos mesmos como profissionais distantes da neutralidade, seres sociais ¢ subjeti-

vos, dispostos a lidar com as frustragdes de nossos processos € nos revisar junto a eles.
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